Papp Richard

Sdmdn vaqy showman?
Jim Morrison mitosza

Bevezetés

,Jim nem egy showman volt. O saman volt” - allitotta Ray Manzarek, a The Doors billen-
tytise Jim Morrisonrdl. Majd hozzatette: ,,Megszallottja volt az élet tomboldsanak. Ez volt
az 6 utazasa, az 6 ajandéka” LAldott sdman”, akinek élete, miivészete ,,utazas” volt és nem a
»show-biznisz” - igy latja Jim Morrisont egykori alkotdtdrsa, aki konyvet irt és szamos inter-
juban mesélt az énekes életérdl és muvészetérdl (Haynes 2011: 18-19; vo. Manzarek 1998).

Az idézett fogalmak 6nmagukban is izgalmas kutatasok igéretét hordozzak magukban.
Felmeriilhet a kérdés: miért a ,,saman’, az ,utazas’, az ,,ajandék” fogalmakkal jellemzi ze-
nésztarsat Manzarek? Hogyan és miért épiilt rd a ,,simanizmusra” Jim Morrison miivészete,
és milyen ,,sdmanizmusra” is gondoljunk, ha megprébéljuk megérteni ennek a fogalomnak
a jelentését az alkotdval kapcsolatban? Milyen egyéb komponensek kapcsolédnak ehhez a
»sdmanizmushoz” Morrison miivészeti koncepcidjaban? Létezett-e Jim Morrisonnak egy
sajatos ,maganmitoldgiaja’, amelynek meghatdrozé része volt ,samdni” identitdsa? Jim
Morrison élete és haldla is ,,mitizdlodott”-e a visszaemlékezések, a késdbbi értékelések,
mivészetének ,tovabbmesélése” altal? S vajon miért jelenik meg Ray Manzarek idézett
szavaiban a ,,saman” és a ,,showman” hangsilyos szétvalasztisa? Egyfajta reakci6 ez a Jim
Morrison-recepcid kettGsségére? Olyan kettGsséget takar ez a kijelentés, amely a meg nem
értés konfliktusara utal a The Doors és Morrison tevékenységének értékelésében? Milyen ér-
telmezésbeli kiilonbségek jonnek létre a ,,show-biznisz” és az ,,igazi miivészet” hivei, tovabba
a ,,befogaddk” és az ,,alkotok” kozott?
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Az emlitett kérdések tobb szempontbdl is elemezhetdek. A ,,sdmanizmus” és a mitologiai
aspektusok 6nmagukban is koriiljarhaté kulturélis antropolégiai kérdések, amelyek elemzé-
sével a mitoszok és ritusok mélyebb jelentéstartalmairél kaphatunk valaszokat a modernitas
kultirajaban. Ennek megfelel6en Jim Morrison miivészetébe beépitett mitoszait, az énekes
maganmitoldgiajat és a személyéhez kot6dé mitikus narrativakat egyarant ugy elemezhet-
jik, mint az 6nmaga, illetve rajongoi szamara létez6 valosag ,,totalis”, meg nem kérdéjelezett
igazsagtartalmait. Ugyantgy a The Doors koncertjeit, illetve a rajongok szednszait tekinthet-
jitk az emlitett mitikus valdsdgnarrativak élményszertien atélheté eseményeinek is. Ennek
megfeleléen elemzésem a vallasantropoldgia megkozelitését alkalmazza a felmeriilt kérdé-
sek értelmezéséhez (vo. Bowie 2006).

Tanulmanyom térgya természetesen nem teszi lehet6vé, hogy a kulturalis antropolo-
gia résztvevdé megfigyelés modszerére tdimaszkodjon. A kulturalis antropolégiai nézépont
azonban igy is (a modernitds és vallas Osszefiiggéseinek elemzésén tul) hozzdjarulhat a Jim
Morrison koriili mitoszok tarsadalmi-kulturalis aspektusainak mélyebb megismeréséhez.
Ha elfogadjuk, hogy a miivészeti alkotasok felfoghatok az adott szociokulturalis kontextus
»szemeként” is (v0. Geertz 1994: 248-255), amely magaban foglalja és kifejezi egy kulttra
és tarsadalom common sense-ét és tapasztalatait (vo. Maqgnet 2003: 79-90), akkor a Jim
Morrison altal képviselt ,ellenkultira” és az ehhez kapcsolddo, az énekes altal teremtett és
felhasznalt mitikus narrativak bemutatasaval az ezzel szemben 4ll6 ,,tobbségi” tarsadalmi
ethosz jellemzéit is megismerhetjiik.

Mas szempontbdl, Jim Morrisonra, mint rocksztarra a kozonség is raprojektalta sajat
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ethoszat, formalta és ,,teremtette” 6t életében és haldla utan. Jim Morrison ,,mitikus lénnyé¢’,
»szimbélumma” véldsa igy a modernitds tarsadalmaiban fellelhet6 vagyaknak, értékeknek,
fogyasztdi igényeknek tovabbgondolhat6 elemzését is lehetévé teszi. Lehetséges tovabba Jim
Morrison munkassdganak és személyének miivészetantropologiai szempontbol valé megko-
zelitése is. Morrison alkoté tevékenységét ennek alapjan két aspektusbdl is lehet szemlélni.
Egyrészt tekinthetiink gy Morrisonra, mint ,,mitoszmesélé” mivészre, aki létrehozott egy
sajat, mitoszokbdl felépiilé repertoart, katalizatorava vélva ezaltal elsésorban a ,modern sa-
manizmus” elterjedésének a nyugati tarsadalmakban (v6. Bowie 2006). Masrészt Morrison
palyafutdsa soran szamos irasaban és interjuban kifejtette, hogy magara mint a mitoszok ér-
telmezd, elemzd, reflexiv, ,,liminoid” alkotdjara tekint (vo. Turner 2003: 11-51). Ez a két as-
pektus, az ,,8si” mitoszok tovabbadadsa, illetve az 6nallo, ,,Gjat teremts” muvészeti alkotasok
létrehozasa — ahogy latni fogjuk — mind Jim Morrison énértékelését, mind mivészetének
befogadasat komplexszé, gyakran ellentmonddsossa tette.

Jim Morrison igy ir magarol a Wilderness cim{i kotetében kiadott, élete dsszegzésének
is tekinthetd versében (Road Days): ,,természetes vezetd, koltd, saman egy bohdc lelkével”
(Morrison 1988: 207). Személyének és miivészetének értékelése mind a kortars befogadd
koézeget, mind az utdkort tekintve dsszetett. Erre utal tobbek kozott a New Musical Express
2011. juliusi szdma, amelyben Morrison haldlanak negyvenedik évforduléjara megjelente-
tett cikkében két kritikus mutatja be személyét és munkassagat Legend or Loser? cimmel,
koriiljarva mindkét szempont érvényességét. Elemzésemben nem kivanok allast foglalni a
fenti kérdésben, ehelyett kisérletet teszek arra, hogy bepillantast nyerjek egy a modernitas
mitoszaihoz kapcsolédé és azokat részben formald, részben megerdsitd rocksztar és koltd
alkotasainak szociokulturélis osszefiiggéseibe.
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Jim Morrison mitoszai

Jim Morrison 1943-ban egy déli presbiterianus csaladban sziiletett Melbourne-ben. Apja az
Egyesiilt Allamok haditengerészetének nagy karriert befutott tisztje volt. Eletrajziréi sze-
rint Morrison gyermekkoratdl kezdve kivételes intelligencidval rendelkezé lazadé gyermek
volt, aki menekiilt csaladja értékrendjétdl. Tizenhatodik sziiletésnapjara Nietzsche Osszes
mivét kérte ajandékba, és A tragédia sziiletésének elolvasasa utan, kamaszkoratdl kezdve a
~dioniiszoszi mivészet” megélésére és megvaldsitdsara késziilt (Haynes 2001: 20). Igy keriilt
kozel a filmezéshez is késébb, amikor 1964-ben beiratkozott a UCLA filmes képzésére. Bar
filmes tanulmanyait abbahagyta, filmszakos csoporttarsaval, Ray Manzarekkel megalakitot-
tak a The Doors zenekart, amely lehetévé tette Morrison szamara muvészeti koncepcidjanak
megvalositasat.

A Doors énekeseként Jim Morrison 1965 és 1971 kozott tobb mint szaz dalt irt, hét pla-
tinalemezt adott ki. Publikalt négy verseskotetet, koriilbelill kétszaz koncertet adott, va-
lamint harom filmet készitett. Haldla utan, 1980-ban réla irtak az elsé, a hatvanas évek
rocksztarjairol szol6 életrajzot (Hopkins és Sugerman 1980). Az 1990-es évektdl kezdve eld-
sz6r a Duke Universityn, majd a Yale-en és a Stanford Universityn, végiil Amerikan kiviil is
egyetemi kurzusokat kezdtek tartani miivészetérél (Davies 2005: 9-10, 507-508).

Miivészeti koncepcidjanak esszencidjat a sajat maga altal kialakitott ,, m{ivészetmitoldgi-
ai panteon” alkotta. Olyan miivészek jelentettek szamara inspiraciot, akik mitikus alakjaiva
valtak a modernitas huszadik szdzad elejére kanonizalédott ,,miivészetmitolégiajanak”. En-
nek a ,,mlivészetmitolégianak” a hései azok a miivészek, akik tudatosan alltak szemben a
sajat korukban kanonizalt mtivészeti formakkal, stilusokkal és akadémiakkal, valamint az
Oket koriilvevd tarsadalmi normakkal és értékekkel. A ,,miivészetmitologia” 1ényege, hogy
a muvészet az ,igazi élet” hiteles, kompromisszumok és kotottségek nélkiili feltardja. Az
»igazi” valésag feltarasdnak e kiildetéséhez a mivésznek akkor is tartania kell magat, ha
mivészetét elvetik, ,ellenkulturaként” értékelik, 6t magat pedig a tarsadalom periféridjara
sodorjak (v6. Dossi 2008: 97-111).

Jim Morrison ,,mitikus panteonja” is erre a koncepcidra épiilt. Tudatosan alakitotta ki
az ,igaz-mély emberi” valésagok feltdrasinak esztétikai produktumait dalaiban, verse-
iben és koncertjein. Ezzel olyan ,ellenkulturat” kivant 1étrehozni, amely nem pusztan a
tobbségi tarsadalmi ethosszal 4llt szemben, hanem a korabeli ,,mainstream szubkultira’,
a hippimozgalom és -életforma ideoldgidjaval és miivészetével is. John Densmore - a The
Doors dobosa, aki szintén konyvet irt Jim Morrisonr6l (Densmore 1990) — szerint, mig a
hippik gy vélték, hogy az emberi természet 1ényegét tekintve jéindulatd, és a hippiéletforma
és -miivészet célja, hogy feltarja és segitse a felszabadult egdt eljutni az édeni allapotba, addig
Jim Morrison az emberi természet ,igazi’, ,0si” természetét és annak lehetdségét kutatta,
hogy ezek a ,,mély” tudattartalmak és a benniik valé utazasok lehetéséget adjanak az én
eltorlésére. ,,Jim Morrison {izenete a megsotétiilés (endarkenment) volt és nem a megvilago-
sodds, amit a hippik kerestek” — fogalmazta meg Densmore (Haynes 2011: 19).

Jim Morrison torekvésének egyszerre volt forrasa és hivatkozasi pontja az 6nmaga sza-
mara megkonstrudlt ,,mitikus panteon”. Panteonjanak meghatarozé alakja volt Dioniiszosz
isten és kultuszanak kovetSi. Dioniiszosz és kovetdinek példajat a mar emlitett Tragédia
sziiletésébdl, illetve Frazer Aranydgabdl épitette be muvészeti elképzeléseibe. A dioniiszoszi
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muvészet, a ritudlis eksztazis alkalmazasa a tudat tudatmoédosito szerekkel vald felszabadi-
tasa mellett szerinte az ,,6si, igazi” élet megtapasztalasanak lehet6ségét hordozta magaban.
1968-ban igy beszélt errdl az Eye magazinnak adott interjuban:

Azt hiszem, egész csomd kép és érzés lakik benniink, amelyek a mindennapi életben nemigen
kapnak szabad utat. Viszont amikor mégis eldjonnek, gyakran dltenek perverz format. Ez a dol-
gok sotét oldala. Minél civilizaltabba valunk a felszinen, anndl er8sebben kovetel6dzik a masik
oldal. Gondolj gy ra [a Doorsra], mint egy szeanszra egy olyan kornyezetben, ami életellenessé
valt: hideggé, korlatozéva. Az emberek gy érzik, meghalnak ezen a rossz vidéken. Mi 6ssze-
gyljtjiik 6ket egy ilyen szednszra, hogy felidézzik, kiengeszteljiik és eltizziik a holtak szellemét.
A kantéldssal, tdnccal, énekkel és a zenével pont a betegséget probaljuk gyogyitani, a harmoniat
probaljuk visszahozni a vilagba. Néha gy gondolok a rock and roll sziiletésére, mint a gorog
dramaéra, ami a szériiskertben sziiletett egy valsagos aratdsi szezonban, és eleinte nem volt més,
mint egy tancold és énekld csapat istentisztelete. Aztdn egy napon kiugrott kdzépre egy megszal-
lott, és elkezdte az istent imitalni. El8szor pusztan ének volt és morgéas. Ahogy aztan kifejlédtek
a varosok és egyre tobben foglalkoztak a pénzcsindldssal, de a természettel valahogy mégis tar-
taniuk kellett a kapcsolatot, akkor szinészeket alkalmaztak maguk helyett. Szerintem a rocknak
is ez a funkcidja [...] (Davis 2005: 272).

Az interjurészletbdl lathatjuk, hogyan azonositja Jim Morrison az aktualis tarsadalmi va-
lésagot a ,,halottak” vilagaval. Ezzel a ,ma”-val dll szemben az ,,6si” vilag mitikus-ritualis
»jatéka’, ,,drdméja’, amely az ,,igazi élet” atélését teszi lehetdvé. Igy kapcsolja dssze az énekes
a dioniiszoszi kultuszt az altala is képviselt rock and roll mtivészettel. A kapcsolddasi pont
lényeges eleme, hogy mind az ,,8si-gérég”, mind a rock and roll ritusok egyszerre ,,terem-
tett” és ,,spontan” aktusok, amelyekben egyarant a ,természettel’, az ,igazi valdsaggal” vald
hatarok nélkiili kapcsolat johet 1étre. Az ,,6si drama” igy valhat a maban is él6vé, atélhet6vé
téve ujra ezt a kapcsolatot.

Morrison az eurdpai és amerikai miivészetbdl is azokat az alkotdkat épitette be ,,miivé-
szetmitologidjaba’, akik atlépték a tarsadalmi normak hatarait, és ugyanigy az ,,6si’, ,szabad”,
»igazi” élet megtapasztalasat allitottak muvészeti koncepcidjuk kozéppontjaba. Tanulmanyai
soran és sajat alkotasaira késziilve igy épitette be kés6bbi miivészetébe Charles Baudelaire és
Arthur Rimbaud koltészetét. Morrison zenéjének és koltészetének kozvetleniil ihletéje volt
tobbek kozott Rimbaud Indulds cimt verse:

Eleget lattam. A latomas mindeniitt elébukkant. Eleget szereztem. Varosok zsongasa este és nap-
pal és orokkeé. Eleget tapasztaltam. Az élet itéletei. — Zsongasok és Latomasok! Indulds az 4j érzés
és az 4j zaj felé.

A Rimbaud altal emlitett ,,zsongasok’, ,,]Jatomasok’, amelyek az ,,0j érzés” és az ,,0jj zaj” felé
inditjak a miivészt, illeszkedtek Morrison mivészeti programjaba, ahogyan a francia kolté
normaszeg6 életmodja, vilagszemlélete is mintaul szolgalt a Doors énekese szamara (v0. Da-
vis 2005: 68-69). Az angol nyelvii irodalombdl William Blake, Oscar Wilde, Jack London,
Edgar Allan Poe, Walt Whitman, valamint a ,,beat” irodalma (Allen Ginsberg, Jack Kerouac,
Gregory Corso, Lawrence Ferlinghetti) gyakoroltak befolyast Jim Morrison miivészetére.
Az irodalmi hatdsok mellett Antonin Artaud elképzelése a ,konyortelen szinhdz”-rél is
beépiilt a Morrison 4ltal felépitett ,,panteonba”. Artaud a modern szinhazban prébalta meg
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az érzékek felszabaditasdval megteremteni az ,8si’, ,ritudlis’, ,kaotikus” élmény atélését,
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amelynek segitségével az el6adasok résztvevéi kapcsolatba keriilhetnek az ,,igazi val6saggal”
(v6. Gobolyos 1991: 18-31). Jim Morrison és a The Doors muvészetének — a fent emlitetteken
kiviil - meghatarozo forrasa Aldous Huxley Az észlelés kapui — Menny és Pokol cim(i miive
volt. Huxley muvében kifejti, hogy

ha egészségesek akarunk maradni, valészintileg nem lehetiink meg anélkiil, hogy kozvetleniil
észleljiik azon — minél rendszertelenebb, anndl jobb — belsé és kiilsé vilagot, amelybe beleszii-
lettiink. Ez a 1étezé realitds olyan végtelen, hogy felfoghatatlan, és mégis lehet6vé teszi, hogy
kozvetlenill és — bizonyos szempontbdl - teljesen megértsiik. Ez egy emberi rendtdl eltérd
transzcendencia, mégis érzékelhet6 immanenciaként, megtapasztalt részvételként jelenhet meg
szamunkra. A megvilagosodas annyit jelent, mint mindig tudataban lenni a teljes valdsagnak,
benne rejlé massagaval egylitt — tudatdban lenni és mégis olyan dllapotban maradni, hogy al-
latként tuléljiink, emberként gondolkodjunk és érezziink, és barmikor, ha sziikséges, modszeres
indoklashoz folyamodjunk. Célunk annak felfedezése, hogy mindig is ott voltunk, ahol lenniink
kell. Sajnos a feladatot killonlegesen megnehezitjitk a magunk szaméra. Kozben pedig részleges
és mulo elképzelések formdjaban ingyenes kegyelem all rendelkezésiinkre (Huxley 1997: 89-90).

Ahhoz, hogy ezzel a ,kegyelemmel” élni tudjunk, azaz megtapasztalhassunk az ,emberi
rendtdl eltérd transzcendenciat’, elengedhetetlen az észlelés kapuin valo attorés, a ,,Mester-
séges Eden” elérése.

Nagyon valdszinttlen, hogy az emberiség valaha is képes lesz hosszu tdvon meglenni a Mes-
terséges Eden nélkiil. A legtébb férfi és né élete a legrosszabb esetben annyira fijdalommal teli,
a legjobb esetben pedig annyira monoton, szegényes és korlatolt, hogy a menekiilés igénye, a
vagyakozas, hogy legalabb néhdny pillanatra tullépjenek 6nmagukon, a lélek egyik legfontosabb
torekvése volt és marad is mindig. A miivészet és vallas, a karnevélok és egyéb mulatsagok, a
tanc, az oratériumok hallgatasa, mind - H. G. Wells szavaival élve — Kapuk a Falban. Személyes,
mindennapos hasznélatra pedig mindig is rendelkezésre dlltak mesterséges uton eléallitott ka-
bitoszerek (Huxley 1997: 69-70).

A ,Mesterséges Eden” (a kdbitoszerek, a miivészet és a ritusok segitségével) lehetévé teszi a
»1élek” mindenkori, univerzalis vagyanak kielégitését, hogy tulléphessen 6nmagan, atlép-
hessen az érzékelés kapuin, ajtéin. Huxley irdsanak mottdjat William Blake A Menny és a
Pokol hézassdga ciml m(ivébol valasztotta: ,,Ha az észlelés kapui tisztak lennének, az ember
mindent olyannak latna, amilyen valdjaban: hatartalannak”

Morrison az idézettek alapjan valasztotta zenekaranak nevét. A The Doors az érzékelés
kapuira és arra a miivészeti koncepcidra utal, amelynek célja feltarni e kapukat, hogy atjutva
rajtuk megtapasztalhat6 legyen a végtelen. Ennek elérését egyik legnépszertibb versében, az
An American Prayerben (Amerikai ima) igy fogalmazta meg Morrison:

Let’s reinvent the gods,

All the myths of the ages

Celebrate symbols from deep elder forests
[have you forgotten the lessons

Of the ancient war]

We need great golden copulations

The fathers are cackling in trees

Of the forest

Our mother is dead in the sea
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Do you know we are being led to
Slaughters by placid admirals

and that fat slow generals are getting
Obscene on young blood

Do you know we are ruled by t.v.
The moon is a dry blood beast [...]
We have assembled inside this ancient
and insane theatre

To propagate our lust for life

Flee the swarming wisdom

Of the streets [...]

Taléljuk fel Gjra az isteneket, minden korok 6sszes mitoszat!
Unnepeljétek a mély, régi erd6kbél j6vé szimbslumokat!

(Elfelejtettétek az Gsi haboru tanulsagait?)
Nagyszer(i arany kozosiilések kellenek,

Az atyak az erd6 fai alatt kardlnak, anyank halva a tengerben.
Tudod, hogy mészarldsokba vezetnek benniinket nyugodt admiralisok,
és hogy a kovér, lassu generalisok a fiatal vért6l obszcének lesznek?

Tudod, hogy a tévé uralkodik rajtunk?
A Hold széraz vérszop¢ allat [...]

Osszegytiltiink ebben az 8si és 6riilt szinhdzban,
hogy hirdessiik életéromiinket és menekiiljiink az utca nytizsgé bolcsességétdl |[...]

(Foldes Lészl6 forditasa)

A versben (ahogyan az el@bbiekben idézett Eye-interjiban is) Morrison a tapasztalhato, ak-
tudlis tarsadalmi valésagot ,halott’, kilatastalan és kegyetlen vilagként festi le. Ezzel szem-
ben 4ll a ,,menekiilés” lehet6sége, az ,életorom hirdetése”, amelynek szintere a ritusok ,,8si
és 6riilt szinhdza”, valamint az ,,8si’, ,,régi erd6kbdl jov6 szimbolumok iinneplése”. Az ,,igazi
élet” az ,,istenekben’, a ,,mitoszokban” fedezhet6 {61, amelyeknek ,,ijra feltalalasa” (reinvent)
Morrison versének programadd felszdlitasa és miivészeti torekvéseinek dsszegzé megfogal-
mazasa. A Doors elsé lemezének els6 szama (Break on through) is ezzel szélitotta meg a
kozonséget:

You know the day destroys the night
Night divides the day

Tried to run tried to hide

Break on through to the other side

We chased our pleasures here

Dug our treasures there

Can you still recall time we cried
Break on through to the other side ....
Wait and seek to week

Day to day hour to hour

Door’s straight deep and wide

Break on through to the other side
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A nappal 6li az éjt,

De az éj hoz neki halalt.
Fuss ha tudsz! Bujj el hat!
A masik oldalra torjiink at!

Itt a gyonyort fogtuk el,

Ott kincset dstunk el,
Emlékszem, hogy sirtal!

A masik oldalra torjiink at!...
Napra-nap, hétre-hét,
Percre-perc, évre-év

A kapu mély és nyitva all

A masik oldalra torjiink at!

(Foldes Lészlo forditasa)



A szdvegben az ajto, kapu egyértelmtien mint a ,masik oldalra valé attorés” lehetdsége
és feltétele jelenik meg. A ,Break on through to the other side” mondat refrénként valé is-
métlése a versszakok kozott és a dal végén egyszerre felszolitds és az eksztazisba valo utazast,
a transzformaciot lehetévé tevé zenei, dalkoltészeti elem. Morrison a leirtak mellett a sd-
manizmus alapjan prébélta meg mitikusan megalapozni és a koncerteken ritualis élménnyé
alakitani ezt a ,mdsik oldalra vald atjutast” Felmeriil azonban a kérdés: mit értett a Doors
énekese ,,samanizmus” alatt? Hogyan tekintett a simanok szerepére, és azonositotta-e magat
ezekkel a szerepekkel? A kovetkezd fejezetben tobbek kozott e kérdésekre keresem a valasz-
lehetdségeket.

Jim Morrison, a ,,saman”

Az interneten a legtobb rajongdéi oldalon evidenciaként kezelik, hogy Jim Morrison samén
volt. Az egyik honlapon' még Jim Morrison életének olyan leirdsaval is talalkozunk, amely
az énekes életszakaszait samanna valasanak 1épcséiként mutatja be. A valldsantropoldgia
megkozelitésében a saman sz6 olyan vallasi specialistdra utal, aki képes transzallapotba jutni
abbol a célbdl, hogy kommunikaljon a ,,szellemekkel”, azokkal a transzcendentlis lényekkel,
akiknek segitségével befolyasolni tudja a természetet, elé tudja segiteni a termékenységet,
problémakat és betegségeket tud megeldzni, illetve gydgyitani, aki kapcsolatot tud fenntar-
tani a halottak lelkeivel.

A ,saman” tunguz eredetii sz, igy problematikus ezt a fogalmat alkalmazni a vilag sza-
mos helyén (a braziliai serd6ktdl kezdve Belsé-Azsidn at a modern nyugati ,varosi” sdmén-
izmusig) hasonld jegyekkel bird, mégis kulturalisan kiilonbozé személyekre és a hozzajuk
kapcsol6dd ritudlis gyakorlatokra. A ,simdnizmus”, mint ,,izmus” megkozelitése tovabb ne-
heziti annak lehetdségét, hogy ezzel a jelenséggel altalanossagban foglalkozzunk. A legjobb
megoldast az nyujtja, ha megnézziik, hogy adott kultirdk és személyek hogyan élik meg
azt a kulturalis-ritualis gyakorlatot, amelyet a fenti definiciét alapul véve ,,sdmdanizmusnak”
neveziink, illetve megvizsgaljuk azt a személyt és kozosséget, amely magat ,,samannak” vagy
a ,samanizmus” gyakorldjaként azonositja (Bowie 2006: 175).

Jim Morrison samanokrdl alkotott fogalma példaul eltér az el6bb emlitett vallasantro-
polégiai definiciétol. Morrison The Lords: Notes of Vision cimii, miivészeti elképzelése-
irél, vilagképérdl irt jegyzetgyljteményében (Morrison 1970) a samanok ,,professzionalis
hisztérikusok”, akiket éppen az elmebetegségre valé hajlamuk miatt vélaszt kozosségitk
»h6s0knek”, akik az emberekért élnek, s akiket az emberek ,,megbiintetnek” (Haynes 2001:
19-20). A The Doors Wild Child cim{i szaméban ezt irja Morrison az altala vizionalt ,vad
kolyokrol™:

Vad kolyok

Telve kegyességgel
Megvaltoja az
emberi fajnak.

Wild child

Full of grace
Savior of the
Human race

1 http://articles.waiting-forthe-sun.net/
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A Wild Child 1985-ben, a Dance on Fire cimi videofilm-0sszeallitasban szerepld klipje,
amelyben egy indidn fid sdmantanca kiséri a zenekarrdl késziilt felvételeket, és azt az olva-
satot huzza ald, amely a ,vad kolykot” az ,,6sivel’, a ,,sdmdnnal” rokonitja. A leirtak tiikré-
ben ugy tlinik, hogy Morrison a saimént pszichedelikus képességekkel rendelkezd ,,meg-
valtéonak” latta, aki az emberekért él, segitséget nyujt szamukra, ugyanakkor ,aldozata” is
tevékenységének és befogadd kozegének, ,,kozonségének” Személyes ,,samanizmusarol” igy
nyilatkozott egy interjuban:

A saman tulajdonképpen egyfajta mitikus lény. En, mint el6add, jél at tudom élni ezt a szerepet.
Az emberek életét a sajat fantazidjuk alakitja, ezeket az dlmokat szeretnék életre kelteni. De ha ez
nem megy, masban keresik fantazidjukat. Taldn ezért figyelnek ram — és érzik, amit én érzek — a
rajong6im (Morrison 1999: 141).

Az emlitett The Lordsban igy ir a siman szerepérdl, amelyet, mint az el6bb olvashattuk, 6 is
atélt és atadott:

A szeansz alatt a siman iranyitott, 6rjong6tt, mint egy Oriilt. Hisztéridjat, pszichotikus tartalma
miatt, nagyra becsiilte a kozonsége. Ez a hisztéria volt a kozvetité az ember és a lelkek kozott.
Mentilis utazasaik alakitottak ki a torzs vallasanak magjat. A siman mozdulataival, hangjanak
elvaltoztatdsaival leirta utazasat a torzsnek, amely igy részese lett az utazasnak, hogy felszabadul-
jon és Uj forrasara leljen az életnek (idézi: Gobolyos 1991:119-120).

Morrison samanképe tehat az ,emberek dlmait, fantdziait életre kelté mitikus lényt” fog-
lalja magdban, aki képes ,,mozdulatai, tdnca” segitségével elérni, hogy a kornyezete része-
sévé valjon annak az ,utazdsnak’, amely lehetvé teszi az ,élet 1j forrasanak” megtalalasat
s ennek atélését. Az énekes azonosult ezzel a szereppel, a fentebb idézett interju egy masik
részletében viszont azt is megemliti, hogy tisztaban van sajat helyzete ambivalens megitélé-
sével: ,[nem biztos, hogy] az emberek a megmentdjiiknek tartandnak. A simdn egy gyogyitd
ember - mint egy doktor. Nem hiszem, hogy emiatt jobban tisztelnének. Nem tgy latom
magam, mint egy megvalté” (Morrison 1999: 140).

»Személyes samanizmusaban” tehat egyszerre jelenik meg a saman szerepével val6 azono-
sulds, illetve a ,,megvaltd” szereptdl vald tavolsagtartds is. Ezzel egyiitt az idézett interjiban
sem zarkozik el kategorikusan a sdman szerepétdl, inkabb a simdanok valldsantropoldgiai-
etnografiai jellemzdihez kapcsolodik azaltal, hogy a siman ,,gydgyitd” szerepével azonositja
magat. A tisztelet és a ,megvaltd” szerep hianya is inkabb reakcionak latszik a befogaddk
passzivitasara. A ,,megvaltd” szerep elutasitasa mindemellett arra is utal, hogy Jim Morrison
nem azonositotta teljesen magat az dltala meghatdrozott simanképpel. Mindez lehetévé tette
szamara, hogy a tanulmany elején idézett 6nleirdsaban az identitasaval és mivészetével 6sz-
szefiiggésben mas szerepek is megjelenhessenek (,,természetes vezetd, kolt6, bohdc”).

Ezzel egyiitt személyes életnarrativajaban kiemelt jelentéséggel bir a sdmanizmus, ahogy
azt gyermekkori ,elhivastorténetében”, a Dawn’s Highway cimi irasdban is megfogalmazta.
Visszaemlékezése szerint a sivatagban utazott apjaval, anyjaval és nagysziileivel. Autéjuk el-
haladt egy autdbaleset aldozatai mellett. A sebesiiltek és halottak indidnok voltak. A félelem
izét el6szor megizlelé kisgyermek pedig azt tapasztalta, hogy egy vagy kett6 halott indian
lelke koltozott be a lelkébe (Morrison 1991). Késobbi visszaemlékezéseiben is Gjra visszatért
ehhez a torténethez, mint késGbbi életutja meghatarozo jelentdségii eseményéhez (v6. Davis
2001: 20-21). A saman szerepének megitélése tehat osszekapcsoldodott gyermekkori ,elhi-
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vasanak” torténetével, a ,halott indidnok lelkének” befogadasaval majd identitdsaba val6
beépitésével.

Stephen Davis szerint Morrison 1964-t61 kezdve asta bele magat a simanizmus tanulma-
nyozasaba. Kiemelt hatast gyakorolt rd Carlos Castaneda, akivel valdszintileg talalkoztak is,
mivel Castaneda egy idében tanult Jim Morrisonnal a UCLA-n, ahol antropoldgiat hallga-
tott. Morrison személyesen is fel akart keresni jaki brujokat (samanokat), akik kéziil egyrdl
Castaneda (egy késébb hitelességében vitatott) doktori disszertaciot és konyvet irt. Ez az
utazas végiil meghidsult, azonban Morrison miivészetében, dalaiban és koltészetében folya-
matosan megtalalhatoak a simanizmusra utalé elemek, mint példaul a varazslok, az utazas
vagy a kigyok, sarkanygyikok, mint a siman-énekes-kolté segitd szellemei.

Jim Morrison magat mint ,,Sdrkanygyikkiralyt” is megszemélyesitette mtiveiben. Ehhez
kapcsolédik koncertjeinek koreografigja is, ahol jellegzetes, hopi saman mozdulataival ki-
sérte tobb szdmat, és kabitdszerek segitségével probalta egyfajta réviilt utazasként végigjat-
szani szerepét a szinpadon. Ennek valtozata volt a Celebration of the Lizard (A Sarkanygyik
tinnepe), amely egy dalfiizérbél 6sszeallitott szinpadi produkcié volt. Jim Morrison ebben
a koncerteken eljatszott performance-ban a Sarkanygyikkiraly és kiséréi utazasat mutatja
be egy kietlen pusztaban. A miiben almok, vizidk és a sdimdnizmusra is utalé képek (vér,
haldl, utazas, kigyok, sarkanygyikok) tinnek fol folyamatosan. A Celebration of the Lizard
ritusként val6 megjelenitését az els6 versszak zar6 mondataval ala is hizta Morrison, amikor
a miivet a ,ceremonia’ megkezdéseként hirdette meg a kozonségnek (Davis 2004: 66-67,
267-268).

Osszefoglalva, Jim Morrison (azzal egyiitt, hogy tavolitotta magatél a ,,megvélté saman”
identitasat) életutjat és miivészetét meghatarozta a ,,sdmanszerep’, amely mind szdvegeit,
mind szinpadi miivészetét athatotta, s amelyet tudatosan jatszott el. E szerep ,utazassal se-
gitd, gyogyitd” aspektusaval azonosult is, sszekapcsolva mindezt ,.elhivasaval” és egyiitt-
élésével a gyermekkordban elméjébe kolt6z6 indianok lelkeivel. Ezzel hozzdjarult egy olyan
maganmitolégia megkonstrualasahoz is, amely haldla utdn a ,,Jim Morrison-mitosz” létre-
jottét is elGsegithette.

Felmeriilhet a kérdés, mennyire volt ,,hiteles” Jim Morrison ,,siamanmitolégiaja’, hiszen a
hagyomanyos vagy etnogréfiai értelemben nem nevezhetd Jim Morrison simannak. Ugy vé-
lem, Morrison ,,személyes samanizmusa” beilleszkedik abba a hatvanas évek Amerikédjaban
elindult folyamatba, amelynek soran sokan mintanak kezdték tekinteni az slakos ameri-
kaiak kultirajat és ezen belill a samanizmust (igy Timothy Leary a pszichedelikus gyogyi-
tas tekintetében, a ,beat kolt6k” pedig a miivészetitkben). Az indidn kultura és a samanok
szamukra is az ,,0si’, »természetes’, ,igazi” élet esszencidjat hordoztak, csakigy, mint Jim
Morrison szdméra. Az ebben az id6ben elinduld ,,nyugati” vagy ,,neosaimanizmus” ezenki-
viil elutasitotta, hogy gyakorlata csupan az ,indiansag eljatszasa” lenne. A sdmdn tevékeny-
ségét és a samanisztikus mitoszokat, ritusokat univerzlisnak fogtak fel, igy magyarazva
mindezt, hogy az emberi elme, sziv, lélek és test egyetemes, csupan csak a kultarak eltéréek.
Ennek megfeleléen a sdmanizmus valtozatos formakban atélheté és barmely individuum
szamara tanulhato spiritudlis gyakorlat (Harner 1990; vo. Bowie 2006: 179-180).

Ennek titkrében Jim Morrison miivészete a modern ,neosamanizmus” egyik ,,katalizato-
ranak” is tekinthetd, hiszen népszerti énekesként ,,személyes samanizmusa” kommunikala-
saval a modern ,,self-made” saman példajat is kozvetitette kozonsége szamara. Azzal egyiitt
is elmondhaté ez, hogy sok esetben a show-biznisz, s6t esetenként sajat egyiittese sem tamo-
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gatta miivészeti ambicidi kibontakoztatasaban (v6. Davis 2005: 276-280). Morrison ugyan-
akkor nehezen élte meg a mivészeti elképzelései elé allitott akadalyokat. 1971-ben elhagyta a
The Doors-t és az USA-t, Parizsba koltozott, ahol maig vitatott és a Morrison-mitosznak tap-
talajt adé mddon halt meg ugyanebben az évben. Ennek a mitosznak és Jim Morrison ,,sze-
mélyes” mitoszainak egyarant érzékletes példajat nyujtja az énekes-kolté Indian Magicman
(Indidn Varazsld) cimi verse (Morrison 1999: 96), amelyben kozelg6 parizsi halalat koti
Ossze ,samanizmusa” szellemeivel egy latomasban.

In my torpid sleep last night Tegnap éjjel dlmomban

I was dancing, the moon glowed bright. Satott a hold és tancoltam

My throat was mumbling with a voice Hangom csuklott tordtten,

Ghosts haunted me without noice Szellemek jartak korémben

Embers burning neath my tongue Nyelvem alatt izz6 parazs,

Miracles last three days long Hérom napig tart a varazs.

I wanted my daunted face to hide Féltem, arcom foldbe furtam,

Cold sweat was sneaking down my spine Hideg verejtékben tsztam.

On my shoulders perched the wraiths Vallamra tiltek szellemlények,

I'looked them straight in the eyes Farkasszemet veliik nézek.

They were silent long, except Nem mondtak 6k semmit taldn.

Murmuring two words: Paris, End. Csak két sz6t sugtak: Périzs, Haldl.
Osszegzés

Like the angels Ahogy az angyalok

they dance over the room. keresztiilszokellnek a szoban

Through the air at a konnyt légen.

us a company of mine Ahogyan tarsként kovetnek,

follow me like ghosts. szellemek képében.

If I just stop for a moment Ha csak egy pillanatra is megallnék,

all of them would die. meghalnanak mind.

Az idézett Vision cimi vers (Morrison 1999: 189) dsszefoglalja muivészetének és személyi-
ségének lényegét. A miivész ,maganmitologidjat” fogalmazza meg, teremti tjra a versben,
amelyben ,tarsait” olyan spiritualis 1ényekként mutatja be, akik ,,angyalok’;, ,,szellemek” ké-
pében kovetik 6t, vele, benne élnek. Mindez t6bb, mint belsé inspiracié a zenész-kolté sza-
mara, hiszen ha egy pillanatra is megallna és nem alkotna, akkor megdlné ,,szellemtérsait”
Lathatjuk, Morrison dnmagét is hozzakététte ahhoz a ,,mivészetmitologiahoz”, amelynek
»panteonjaban” azok a miivészek kaptak helyet, akik ,,nem tudtak masként cselekedni’, akik
akkor is alkottak, ha a tarsadalmi normak alapjan kirekesztettekké valtak az elfogadott, in-
tézményesitett mavészet vilagabdl, és ezdltal tarsadalmuk periférigjara keriiltek felvéllalva az
Oket koriilvevd, a tarsadalmi ethosz éltal ,,6npusztitonak” megbélyegzett életmddot is.
»Mitikus” el6dei tudatosan vallaltak az ezzel jaré kovetkezményeket annak érdekében,
hogy életiikkel és miivészetiikkel az ,,igazi élet” esszencidjaba kapjanak és nyujtsanak bepil-
lantast. A ,nem lehet masként cselekedni” spiritudlis legitimacidja pedig a ,végzetszertliség”
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narrativajaval ruhdzta fel és tette ,mitikusan” megalapozottd torekvéseiket. Jim Morrison
mitosza igy illeszkedik a modernitas ,,miivészetmitologiai” rendszerébe. A ,,mlivészetmi-
tolégia” a modernitds mitoszainak jellemz6 aspektusa. Gyokerei két évszazaddal ezel6ttre
nyulnak vissza, és a mai napig befolyasoljak a muvészetrdl sz616 diskurzusokat és — ahogy
Jim Morrisonnal is lattuk — a miivészek életpalydit. Ebben a mitikus rendszerben a

miivész hivatdsa a 19. szdzadban spiritudlis elhivatottsagga valik, a miivészet pedig a legf6bb
kulturalis érték pozicidjaba emelkedik. Megsziiletik a muvészetkultusz, és vele egyiitt 1étrejon
az a szakralis aura, amely mindmadig 6vezi. Ez jelzi az dtmeneti végpontjat annak a gy6zedelmes
keresztes hadjaratnak, amely a modern mtivészeti rendszert 0j hitként, a miivészt pedig foldi
megvaltéként dllitja be. A miivészet civil valldssa valik, a miivész pedig olyan zsenivé, akinek
alkototevékenységében az autondm szubjektum polgari eszménye valosul meg. A publikum cso-
dalja a miivészet szinpadan a szépet, az igazat, a jot, a vagyott utdpiat, a régéta vart tabudontést,
az ismeretlen perspektivabol megmutatott ismeretlen valosagot. Megmamorosodva ettél a tu-
datmadosité drogtdl, ami egyarant lehet ajzdszer, narkotikum vagy ellenméreg, egy pillanatra ki-
menekiil a konformizmus kollektiv transzallapotabol. A mivészekt6l mindmadig azt varjak, hogy
miiveikkel ezeket az igéreteket teljesitsék: mds szemmel latni a vildgot, eltolni a fokuszt, elsza-
kadni a mintaktol, belekdstolni az egyszertségbe, megérezni az egyéniség izét (Dossi 2008: 111).

Végsd soron tehat, ha a miivész aktualisan ki is van rekesztve — vagy gy érzi, hogy kire-
kesztették — az adott tarsadalom érték- és normarendszerébdl, altalanosabb perspektivabol
szemlélve egy létezd tarsadalmi-kulturalis igényt szolgal ki, raadasul ez az igény mitizalja is
szerepét és személyét. Erre utal a Jim Morrison altal befutott karrier is. Ugyanakkor a mii-
vész szamara lehet6vé teszi mindez, hogy hivatasat valoban elhivasnak, sorsszertien megélt,
szakralis-mitikus kiildetésnek tekintse. Morrison ezaltal nem teremtett kiilonalld, sajatos
mitoszt, inkdbb hozzakototte magat és miivészetét a fent idézett ,,miivészetmitolégia” alta-
lanosabb kulturalis jellemzdéihez az altala létrehozott ,,mutivészetmitoldgiai panteon” és sajat
»maganmitolégidjanak’, valamint miivészeti koncepcidjanak 6tvozete altal.

Mindezt alapvetden hatarozta meg és tette sajatossa ,személyes samdnizmusa’, amely
egyedi helyet biztositott szamdra a modern ,,miivészetmitolégia” és a show-biznisz vildga-
ban egyarant. Miivészetének egyedisége (a vilag — Dossi fent idézett szavaival — ,mds szem-
mel val¢ lattatasa”) abban rejlett tobbek kozott, hogy a zenében, a koncerteken és koltemé-
nyeiben az altala elképzelt ,,8si”, ,igazi” mitoszokat és ritusokat probalta atélhetévé tenni.
A samanizmus mitoszait atfogd szintézisbe prébalta hozni a modernitds mitoszaival (az
abban tovabbéld és késébb keletkezett mitoszokat egyardnt) a gordg mitologiatol kezdve
Freud mitoszdig. Erzékletes példa erre a The End cim{i Doors-szam, amelyben a samanizmus
szimbdlumai, sdimdnutazasok viziéinak képei 6tvozédnek az Odipusz-komplexus megjele-
nitésével. A The End szinte minden Doors-koncerten kozponti szerepet kapott, amelynek
eléadasa sordan Morrison az ,apam, meg akarlak 6lni, anyam, meg akarlak dugni [...]” részt
dramai sziinetekkel, hosszu késleltetésekkel probalta atélhet6vé tenni, s amely sorokat kéve-
téen a zene felgyorsuldsaval gyakran simantanccal kisérte a zenét a szinpadon.

A modernitasban él6 meghataroz6 mitoszokat sajat miivészeti szempontjai szerint pro-
balta meg tehat Jim Morrison szintézisbe hozni. Ez a szintézis és ,,mitikus-mivészeti” kiil-
detésének megélése pedig létrehozta Gnmaga mitoszat is, amelyet 6 is alakitott, s amely mar
életében elkezdett megformalédni. A ,,Jim Morrison-mitoszt” taplalta az énekes tisztazatlan
koriilmények kozott bekovetkezett halala is, és tovabb erdsitették (és tartjak életben maig) a
réla megjelent konyvek, visszaemlékezések, filmek (v6. Davis 2004: 501-512).

replika

63



64

Ezek koéziil az egyik legfontosabb Oliver Stone The Doors cimii 1991-ben forgalomba ho-
zott filmje, amely Jim Morrison ,,maganmitologidjat” dolgozza fol valosagként elfogadva és
bemutatva az énekes mitoszait. Ennek megfeleléen lathatjuk a filmben a gyermek Jim elhi-
vasat, az indian lelkek elméjébe keriilését, ,,akik” tobbszor is megjelennek a filmben, mint
Morrison tarsai. A film megjeleniti Ray Manzarek visszaemlékezéseib6l azt a ldtomasos jele-
netet is, amikor a zenekar billentytse latta egy koncerten Jim Morrisont indidn szellemekkel
tancolni a szinpadon. Oliver Stone utaldsokat tesz Jim Morrison Dioniiszosszal valé azono-
sitasara is, bemutatja a The Doors-koncertek ritudlis-eksztatikus-transzformativ jellemzéit,
valamint az 6nall6, tudatos miivész konfliktusait zenekaraval, a show-biznisszel és a tarsada-
lommal. A film a ,,Jim Morrison-mitoszt” mesélte tovabb és tette elérhet6vé azok szamara,
akik a filmen keresztiil kezdtek el érdeklédni a The Doors és Jim Morrison miivészete irant.?

Végezetiil feltehetjiik a kérdést: siman vagy showman volt Jim Morrison? Ha ismét
a tanulmany elején idézett Road Days szavaihoz fordulunk, azt lathatjuk, hogy Morrison
onmagat ,,természetes vezetének, koltének, simannak és bohdcnak” latta. Az Oniréniat is
magaban foglalé 6ndefinici6 szerint tehat Jim Morrison egyszerre volt saman és showman.
Ugyanakkor ez a szerep élete egyik feloldatlan ellentmondasat is magaban hordozta. Kon-
certjein tobbszor gyalazta hallgatdsagat, ujra és ujra konfliktusba keriilt a show-biznisz
»jatszmaival’, beleértve ebbe a rockzenét politikai célokra hasznalokat, a menedzserek, az
tizletemberek vilagat és sajat zenésztarsait is. Miivészete emellett a kdzonséget és a kritikat is
megosztotta és megosztja a mai napig (vo. Gobolyos 1991: 123-129, 227-248).

Mindez azonban a ,,Jim Morrison-mitosz” globalizalédasahoz, mediatizaciéjahoz is hoz-
zajarult, és ezéltal ,samansaga’, mivészeti koncepciodja is tovabb élhetett és fennmaradhatott
napjainkig. Morrison ,,mitoszat” igy foglalta dssze sziiletésének hatvanhatodik évforduléjan
egy magyarorszagi internetes:

Tényleg, milyen lenne vajon hatvanhat évesen? Keressiink ra példaul Francis Ford Coppola
mai, patriachaszert képeire — valaha egyiitt jartak a kaliforniai UCLA filmf6iskoldra. De nem,
nekiink a popikon kell, az 6npusztitd, 6rok lazado, akire orokre csak fiatal rocksztarként te-
kinthetiink, hiszen ezel6tt harmincnyolc évvel csatlakozott a 27-esek tdlvildgi klubjahoz
(Nemestakdacs 2009).

Az idézet végén emlitett ,,27-esek tulvilagi klubja” Amy Winehouse haldléval djra feleleve-
nitette a huszonhét éves korukban meghalt blues- és rocksztarok (Robert Johnson, Brian
Jones, Janis Joplin, Jimmy Hendrix, Kurt Cobain) mitoszat. A ,,27-esek tdlvilagi klubjanak
orok lazado, orokké fiatal popikon” sztdrjaként Jim Morrison is egy olyan ,mitikus hés”
alakjat jeleniti meg a modern mitoszok vildgaban, akinek ,,miivészetmitolégiaja” lehetévé
teszi a fogyasztok szamadra, hogy bepillantast nyerjenek a ,,mdsik oldalra’, de akiknek élete
ezzel ellentétben nem minta a mindennapok szdmara, hiszen ez a ,,mitikus szerep” korai
halalhoz és a személyiség ,elégetéséhez” vezet. Jim Morrison, mint ,,saman” és ,,showman”
csak a két szerep egyiittes meglétével elégitette, elégiti ki ezt a fogyasztoi igényt, igy jarulva
hozzd ,, mitoszainak” beépiiléséhez a modernitas mitoldgiai rendszerébe.

2 Morrison ,,mitoszanak” atélését teszik lehetévé tovabba a Doors tribute zenekarok fellépései. (Ennek magyar-
orszagi példajat kutatta és dolgozta fel részletesen Huszar Ferenc, az ELTE TATK kulturdlis antropoldgia szakos
hallgatéja az idén megvédett szakdolgozatdban.)
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