Zipernovszhy Hornél és Havas Adam
L.ector: Salutem!

Mikor utjara bocsatjuk az elsé magyar nyelvi jazztanulmanyi tematikus 9sszeallitast, kote-
lességiink lerdni a tiszteletlinket azok el6tt, akik munkajukkal lehetévé tették, hogy ez a — re-
ményeink szerint — 4j kezdetet jelentd folyodiratszam megjelenhetett. MindenekelStt meg kell
koszonjiik a Replika szerkesztSinek a meghivast. Az, hogy a folydirat épp most tinnepelte
szazadik, jubileumi szdamanak megjelenését, 6nmagéaban is driasi tekintélyt kolcsonodz ennek
a forumnak. Am az elsé szdzbdl j6 néhdny szam megeldlegezte a jazztanulmdnyi tematikat;
mar itt fel kell hivnunk a figyelmet rd, hogy a Szabados Gyorgy jelentGségével és szellemi
orokségével foglalkozo beszélgetéssorozat harmadik, zar6 részét ezeken a hasabokon olvas-
hatjak. Fontos referencianak tekintjiik a zenei halézatokkal (78.), az emberi hanggal (77.),
az életstilusokkal és extrém zenei szinterekkel (64-65.), a szubkultura-kutatasokkal (53.),
agépszertizenével és akomolyzeneiideologiakkal (49-50.), valamint a technokultaraval (39.)
foglalkoz6 Replika-szamokat, hogy a gender, a tér, a kulturakutatas értékelése és mas té-
makban kozolt tanulmanyokat ne is emlegesstik. Hivatkoznunk kell a Szegedi Tudomany-
egyetem Amerikanisztika Tanszéke dltal kiadott Americana (E-Journal of American Studies
in Hungary) folyoiratra is, amely tobb mint két évvel ezel6tt az els6 magyarorszagi jazzta-
nulmanyi online kiilonszamot megjelentette.! Az utdbbi kb. husz évben a magyarorszagi
egyetemeken megugrott azoknak a BA-, MA-szakdolgozatoknak és PhD-disszertacioknak
a szama, amelyeket a hallgatok a sajat szakjukon - a pszicholdgiatol az amerikanisztikaig és
a szociologiatdl a zeneoktatdsig — a jazz teriiletére vezetd témaban védtek meg. Egyediil az
ELTE Egyetemi Konyvtardnak katalogusa masfél tucat ilyen dolgozatot tart nyilvan.
Tematikus szamunk reményeink szerint tehat ugy lesz 1j kezdet, hogy fékuszalja,
tematizalja és kontirozza azokat a hazai szellemi eréfeszitéseket, amelyek a jazztanulma-
nyok? korébe eddig is sorolhatok voltak, azonban nem kiiloniiltek el ilyenként, 6nallé disz-
ciplinaként. Ez a folyamat az Egyesiilt Allamokban, majd a nyomaban a tégan értelmezett

1 Special Issue On Jazz. Interneten: http://americanaejournalhu/voll0jazz. Jelentés eredményeket mutat fel
a magyarorszagi feminista diskurzus terén a szintén szegedi Térsadalmi Nemek Tudomdnya Interdiszciplinaris
eFolydirat (http://tntefjournal.hu).

2 Az elnevezés remélhetéleg még sokakban asszocidlja a nyolcvanas években kicsit esetlegesen megjelen6 ,ko-
nyomatost”, a masodik nyilvanossag korébe sorolhaté ontevékeny szaklapot, a Jazz Stiidiumot, melyre szamunk
szerz6i koziil Havadi Gerg® is hivatkozik.
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nyugati vildg nagy részén mar legalabb két évtizede lezajlott, az 1j diszciplina elnevezése-
ként a new jazz studies terjedt el. Ennyi év utdn az ,,4j” jelzével csinjan kell banni, mar az
elnevezésnek mintaul szolgald ,,4j muzikologia® is rég beérett, igy magyarul inkabb a jazz-
tanulmdnyok lehet megfelel$ elnevezése a modszernek, amelynek legfontosabb jellemzdje,
hogy interdiszciplinaris. Ilyenforman el is kiiloniil a jazztorténet vagy -kutatas néven a mifaj
torténetét leiré hazai el6zményektol.

Elvalik el6zményeitdl ez a megkdzelités mar csak azért is, mert az 6sszefoglalo jelz6vel
posztmodernként emlegetett episztemoldgiai fordulat utan koncipialédott, és tamaszkodik
a posztstrukturalizmus, a gendertanulmanyok, a pszichoanalizis, a transznacionalis pers-
pektivaju amerikanisztika és a posztkolonialis tanulmanyok modszereire és eredményeire.
A jazztanulmdnyozas, mikdzben igyekszik sajat hatdraival lehetleg tisztdba keriilni, a mi-
fajt kulturalis gyakorlatként kutatja, olyan dinamikus rendszerként, amely allandé valtozas-
ban van, aminek {6 tényez6i etnikai, faji, gender-, esztétikai és osztalyszempontok mentén
valnak értelmezhetévé. Egy adott jazzkanon kialakuldsanak folyamatat példaul a mezé-
elmélet, a szcéna, a szubkultira, mivészvildg vagy éppen a milié tiikrében vizsgalja, mig
mondjuk egy el6adas lényeglaté interpretacidjat a narratolégia és a performativitas elméletei
segithetik eld.

Az 4j diszciplina egyik meghatarozé miiveldje, Krin Gabbard a Jazz Among the Discourses
(1995) cimi tanulmanygytiijtemény elészavdban részletesen mérlegre teszi a kdnonképzés
jelentdségét és sulyat a jazzben, emlékeztetve rd, hogy a miifaj gesztusrendszere ellentétes a
magaskultiraban bevett kanonizacids alapallassal. A jazztanulmanyok kibontakozasat a jo-
vében - j6 husz évvel ezel6tt — pedig azzal engedte utjara, hogy az 1j szeleket be kell engedni
a jazztanulmanyokba, akkor is, ha azok hiivosek. Nagy hatasu konyve a jazz reprezentacio-
jardl a hollywoodi filmekben (Gabbard 1996) példat is adott a koriiltekinté és a kozhiedel-
meket kritikusan kezeld elemz6 magatartasra. Ugyané mar a szintetizalé nézépontot tehette
magaéva a Cambridge Companion To Jazz bevezetSjében, amikor a jazzt konstruktumként
hatarozta meg, hivatkozva tébbek kozott John Swedre, aki meghatdrozasaban a diskurzust,
a hatasok rendszerét emeli ki (Gabbard 2002).

A jazztorténeti axiomdkat veszi gorcsé ala tematikus szamunk bevezeté tanulmanya.
Scott DeVeaux (2017 [1991]) abbdl indul ki, amit Gabbardék a jazz definiciéja kapcsan al-
litanak, tudniillik hogy tarsadalmi konstrukciorol van szd, amelynek korhoz és helyhez ko-
tottség nélkiil nincs pontosan meghatarozhaté jelentése, vonatkozasi rendszere. DeVeaux
idékozben klasszikussa valt irdsa szinte minden, a stilusok egymast valté kavalkadjaként
felrajzolt, evidensnek vett jazztorténeti alapallitas végére jar, és nagy résziikrdl ki is mutatja,
hogy milyen érvek dontik meg 6ket. Szamunk tartalomjegyzékét végigbongészve felmeriil-
het az olvaséban a kérdés: hogyha kozleményeinket — témaik szerint — nagyjabol kronologi-
kus sorrendbe rendezziik, akkor ezzel nem relativizaljuk DeVeaux historiografiakritikajat?
Azonban az amerikai szerzé nem a torténetiség szempontjanak relevanciajat vitatja, csak azt
a torténetirdi gyakorlatot, amely egy bizonyos narrativat abszolutizal, reflexié nélkiil tekint
sajat konstrualtsagara, illetve figyelmen kiviil hagyja, hogy a narrativak maguk is az iranyza-
tok kozti statusharcok tétjeit képezik.

A szinkron jazztorténeti megkozelités érvénye és a miifaj Ujradefinidlasanak igénye a
Cambridge Companion egy masik szerzGjét, Bruce Johnsont egyenesen arra inditja, hogy
a jazzre ne a kdnon feldl, hanem éppen a kanonizaltnak elismert és autentikusnak tartott
jazztdl eltéré megszolalasokbol vonja le a kovetkeztetéseket; hogy azokat ne séporje le az
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asztalrol, hanem példaul az ausztréliai vagy a finn dialektusokat és azok kialakuldsat tartsa
relevansnak. Johnson szerint ugyanis:

A jazzt nem talaltak fel, azutdn nem exportaltak. Abban a folyamatban jott 1étre, ahogy elter-
jedt. Ugy is mint gondolat és mint gyakorlat, a jazz az elterjedésének hordozoeszkozeivel és az
adott helyen talalt feltételekkel valé egyezkedés soran jott 1étre. A diaszporikus djralétrejovések
komplexitasa nem egyszer(ien annak kovetkezménye, hogy a jazz éppen melyik verzidjat expor-
taltak. Azok a feltételek, amelyekkel ezek az exportaldsok szembesiiltek, Gjraszervezték a miifajt
és jelentéseit (Johnson 2002: 39).

A jazztanulmanyok persze nem csak a periféria fel6l kozelitik témajukat. A kortérs szociold-
gia egyik klasszikusanak szamité Howard S. Becker a Chicago6i Egyetemen irt szakdolgoza-
taban jazz-zongoristaként szerzett tapasztalatait dolgozta fel etnografiai modszerrel, mellyel
végre a kurrens szocioldgia is bejelentkezett a jazzrdl folyd - akkor még szarnyait alig-alig
bontogat6 - interdiszciplinaris diskurzusba.! A ,muvészvilag” kulturaszocioldgidban meg-
kertilhetetlen koncepcidjanak kidolgozdja (Becker 1982) e korai, tobb mint fél évszazaddal
ezel6tt, 1951-ben irédott munkdjaban beavatottként értekezett a ,,professziondlis tdnczené-
szeket (sic!)” érint6, ma is nagy jelentéséggel bird alapvet$ problémakrdl: a ,, kockafejiinek”
bélyegzett laikus kozonség és a ,,felkent’, szabadsdg- és autonémiaelvi jazz-zenészek viszo-
nyardl, valamint a mlivészi 6nmegvalositdsi igény és a megélhetési kényszerek konfliktusa-
rdl, fesziiltségérol. A Becker koponyegébdl eldbujo kutatasoknak tekintheték pl. Umney és
Kretsos munkai (2013, 2015) a londoni fiatal jazz-zenészek kreativ munkaerépiaci érvénye-
stilésérdl; de a Becker altal ,,0nszegregacionak” nevezett jelenség ebben a szamban is el6ke-
riil a kortdrs magyar jazzszintér polarizalodasanak, ,,klikkesedésének” vizsgalata kapcsan.
Mig az Americana jazzkilonszdma elsésorban a jazz etnikai problémakorében vizsgalo-
d¢ irdsokat kozolt és az egyetemes jazzre fokuszalt, addig a Replika jelen szdma megprobal
impulzust adni ahhoz, hogy a magyar jazzrél sz6l6 diskurzus bekapcsolédhasson abba az
elméleti keretbe, amelyet egyebek kozott Krin Gabbard, Scott DeVeaux, Bruce Johnson, Ho-
ward Becker és masok vézoltak fel kiillonb6zé megismerési poziciokbol. Am a magyar nyelvii
jazzszakirodalom sokdig ugyanugy csak az autentikusnak tekintett mintakat kovette, mint
ahogy a magyar jazz sem ébredt sokaig 6nallé identitasdnak tudatara. Az elsé magyar nyelvi
monografia még inkdbb csak pamfletnek tekintheté (Molnar 1927). Az els6 maig érvényes
megallapitasokat tartalmazé munkéval (Pernye 1964) szinte csak az koti 6ssze, hogy mind-
két szerz6 a Zeneakadémia hallgatoit oktatta elméleti targyakra — Molndr elutasitd, Pernye
rokonszenvezé magyardzatainak alapja az eurdpai klasszikus zene érték- és szempontrend-
szere volt. Seiber Matyas a vilagon elséként probalta meg a zart, klasszikus akadémia kapuit
kinyitni a jazz szdmdra, &m programjat a magyar zeneoktatasban Gonda Janos (1965) tetézte
be - négy évtizeddel kés6bb. Azzal a fordulattal, mellyel a jazz elhagyta tanczenei funkciéjat,
megnyilt a lehetéség, hogy a kortars jelleg és a klasszikus idedlok felé kozelitsen, de a folyo-
iratunknak nyilatkozo zenetdrténész szerint mégsem jott létre egy uj kozosségi nyelv alapjan
all6 szintézis. Masfeldl az improvizacid csupan részlegesen épiilt be a klasszikus zene okta-
tasdba. Gonda - aki éppen e célért sokat tett — szintézisteremtd egyetemitankonyv-jellegt
monografiat is irt (Gonda 2004), amivel maig hatéan orientélta a kdnon kialakitasat, kiegé-

3 Zipernovszky Kornél forditasa.
4 Az Institute of Jazz Studiest, mely konyvtarként és kutatokozpontként miikodik, egy évvel Becker hivatkozott
tanulmanya utan, 1952-ben alapitottak New Jersey-ben, a Rutgers Egyetemen.
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szitve ezt az évtizedek sordn egyebek kozott szaklapszerkesztdi, lemezproduceri és szakmai
szervezeti tevékenységével. Azonban sem az 6 konyvének tjabb revidealt kiadasai, sem az
egyéb, noha jelent6s eredményeket felmutaté monografidk (Simon 1999, 2016; Javorszky
2014) nem tudtdk a magyarorszagi jazz torténetének feltérképezése soran a fehér foltokat
eltiintetni. A jelen szam szellemi hatorszaganak tekinthetd Jazztanulmanyi Kutatécsoport
szabadegyetemi jellegti el6adasokat tartott tobbek kozott a jazzszubjektum adorndi felfoga-
sardl, afroamerikai énekesndék 6néletrajzainak test- és szelfképérdl és a jazzegyiittesrél mint
a kreativ egyiittmiikodés pszicholdgiailag is relevans mintajarol — de az egyetlen magyar
témaju prezentacio (a magyar jazz online szabad muizeumairol) is inkabb csak moédszertani,
mint torténeti megkozelitést volt.

A Replika jazztanulmanyi szama ilyen elé6zményekkel tehat, amikor irasaiban a magyar-
orszagi jazz mint kultura eseményeit és folyamatait probalta meg kontextualizalni, nem
nélkiilozhette a torténeti megkozelitést sem, és szinte dnként vézol fel kronologikus ivet a
magyar jazzfejlddéssel kapcsolatban. Az elsd afroamerikai kulturalis divatok Magyarorszag-
ra érkezésérdl Federmayer Eva alapvetése tesz — az j megkozelitések folényes ismeretével —
tandsagot, egymdsra vetitve a tarsadalmisaggal és a tarsadalmi nemmel kapcsolatos szem-
pontokat.

Az eurdpai jazz induldsa Magyarorszagon akadalyba {itkozott: a huszas évek masodik
felében, a jazz divatta valasa idején a ciganyzenekarok szervezetileg léptek fel a jazzbandddel
szemben; féltve hegemodn pozicidjukat, magukra 6ltotték a nemzeti kultira védelmezdinek
jelmezét. A kenyérharcbdl fakado¢ iitkozet, melyrdl eddig nem sok sz esett a magyar szak-
irodalomban, még az amerikai napisajtoban is viszonylag nagy hulldimokat keltett, 6sszefiig-
géseinek jelent6sége pedig messze tilmutat a jazz magyarorszagi torténetén.

A kovetkez6 évtizedre a mifaj konszolidacidja jellemz6 szérakoztatd és tanczeneként,
azonban a magyar muvel6déstorténet miiveldi ilyenként teljesen elhanyagoltak a kutatasat.
Tanulmanyunk szerzéje, Molnar Déniel - aki a téma II. vilaghabort utani korszakanak ut-
tord kutatasaval érdemelte ki a szinhaztorténet doktora cimet idén tavasszal - példaadé mo-
don gazdagitotta kdvetkeztetéseinek alapjait a magan- és kozgytijteményi forrdsok régészi
erényeket csillogtaté feltarasaval. Nagy felbontasban hozza kozel az Arizona, a filmekben is
megorokitett legendds mulato képét.

DeVeaux irasat (1991), mely szdimunk szempontjabdl az ars poetica jelentéségével bir,
nyugodtan tekinthetjiik paradigmavaltdsnak a jazzhistoriografidban. DeVeaux a torténeti
konstrukecidt a jazzdefiniciok birtoklasaért folytatott harcok és kiillonb6z6 nézépontok konf-
liktusainak haborgé narrativajaként abrazolja, szakitva a sokszor kiemelkedd mtivészegyé-
niségekhez tarsitott nagy jazztorténeti korszakok (hot jazz, szving, bebop, fuzid, jazzrock,
avantgard stb.) unilinedris elbeszélésével, mely maig uralja az elfogadott narrativakat. Bar
DeVeaux programado irasaban Bourdieu-re csak utalast tesz, szemlélete tokéletesen Ossze-
egyeztethetd a neves francia szerzd torténeti miivészetszociologidjaval (1995), mely a legitim
muvészet definicidjaért folytatott ki- és elsajatitasi harcok torténeteként lattatja a kiillonb6z6
muvészeti agak, igy a pl. a 19. szazadi francia irodalmi mez6 genezisét is.

Havadi Gergé szociolégus cikke a szerzé korabbi torténeti-szociologiai vizsgaloddsanak
folyamataba illeszkedik (Havadi 2011), ezuttal a jazzklubok *70-es, *80-as évekbeli hal6za-
tara helyezve a hangsulyt. A szerzé kulcsfontossagu szerepl6k izgalmas, néha anekdotikus
kozléseire, illetve a kifejezetten gazdag forrasanyagra tamaszkodva ravilagit, hogy a jazz-
klubok haldzatanak allamszocialista idészakbeli miikddése onkéntes szervezdk, ,filantrép
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klubvezet6k” munkajan mulott. Azonban a jazz forradalmisaganak kimeriilésével - pl. az
ellenkulturalis céloknak a korban jobban megteleld, szévegkozpontu beatzene és a rock el6-
retorése folytan — a jazzklubok haldzata is elsorvadt épp akkor, amikor a kultarpolitika mt-
fajjal szembeni ellenalldsa enyhiilt volna.

A jazzszcénardl folytatott els6 kortars szociologiai kutatas részletes modszertani és elmé-
leti bevezetdjében a szerzék féképp kvalitativ mélyinterjukra és zeneiskoldkban végzett nem
reprezentativ kérdéives felvételre épiilé kutatdsuk eredményeit kozlik. Havas Adam szoci-
ologus doktorjeldlt disszertdcidjanak kutatasi projektje a kreativ munkavéllaloknak tekin-
tett jazz-zenészek megélhetési stratégidit, a szcénaként felfogott jazz-zenei er6tér vagy mezo
szimbolikus és gazdasagi rétegzédésének Osszefliggéseit, a mainstream és free jazz ellentété-
nek jelentéségét, a ,,roma jazz” esztétikai és etnikai konstrukciéjanak kérdéskorét, valamint
az e tematikus szamban csak attételesen targyalt klasszikus zene és jazz viszonyat targyalja.

Bognar Bulcsu Szabados Gyorgy orokségérol szol6 interjuisorozatanalk® itt kozolt befejezd
része ravilagit a free jazz mozgalom honi préfétdjanak tartott zongorista miivészi hitval-
lasara. Szabados szamara a jazz, ,a zene csak egy eszkoz volt” (Bognar 2016b: 17) vilag-
értelmezésének Kkiteljesitéséhez, mely mindig tulmutatott 6nmagan. Egyarant éles kritika-
val viszonyult a kozmopolita individualizmus dezintegrald, a tarsadalmat emberszigetekre
szabdalé modernizmushoz és a tradiciéhoz valé dogmatikus, gorcsos ragaszkodds retro-
grad eszményéhez (Bognar 2016a). Az e megfontoldsok alapjan kialakitott zenei pozicio-
rél folytatott diskurzus a Pazmany Péter Katolikus Egyetem tanszékvezetd szocioldgusa és
Szabados egykori zenésztarsa, a legendas szaxofonos, Raduly Mihaly kozott nagymértékben
hozzéjarul a ,kétpdlust magyar jazz” torténeti kialakulasdnak megértéséhez. Havas Addm
a kortdrs jazzrdl irt tanulmanydban struktural6 ellentétként értelmezte a free és mainstream
jazz kiilonbségtételének rendszerét — a Szabadosrdl folytatott beszélgetés ezt az elemzést is
szamos értékes szemponttal gazdagitja, hiszen a mai jazz kusza viszonyrendszerei az allam-
szocializmusban kialakult és fokozatosan emancipalédott jazz-zenei er6térben gyokereznek.

Hivatkozott irodalom

Bognar Bulcsu (2016a): ,,Nem a tagadast kell tagadni, hanem allitani kell” Beszélgetés Szabados Gyorgy életmiivé-
rél, 1 rész. Replika (99): 7-17. Interneten: http://replika.hu/replika/99-01.

Bognar Bulcsu (2016b): ,,Nem a tagadast kell tagadni, hanem 4éllitani kell” Beszélgetés Szabados Gyorgy életmiivé-
rél, 2. rész. Replika (100): 9-20. Interneten: http://replika.hu/replika/100-01

DeVeaux, Scott (2017 [1991]): A jazzhagyomany konstrualasa. A jazz historiografiaja. Replika (101-102): 13-40.

Gabbard, Krin (szerk.) (1995): Jazz Among the Discourses. Durham — London: Duke University Press.

Gabbard, Krin (1996): Jammin’ at the Margins. Jazz and the American Cinema. Chicago — London: Chicago Uni-
versity Press.

Gabbard, Krin (2002): The Word jazz. In The Cambridge Companion to Jazz. Mervyn Cooke és David Horn (szerk.).
Cambridge: Cambridge University Press, 1-6.

Grazian, David (2008): The Jazzmans True Academy. Ethnography, Artistic Work and the Chicago Blues Scene.
Ethnologie francaise, nouvelle serie 38(1): 49-57.

Havadi Gergd (2011): Doktrinerizmus, privilégiumok és szankciok a zenei életben. In Zenei Halézatok. Tofalvy
Tamas et al. (szerk.). Budapest: CHarmattan, 129-158.

Javorszky Béla Szilard (2014): A magyar jazz torténete. Budapest: Kossuth.

5 A teljes szoveg elérhetGsége: http://gyorgy-szabados.com/the-world-of-georgy/in-the-words-of-others/
raduly-mihaly-beszelget-bognar-bulcsu/

replika

11



Johnson, Bruce (2002): The Jazz Diaspora. In The Cambridge Companion to Jazz. Mervyn Cooke és David Horn
(szerk.). Cambridge: Cambridge University Press, 33-54.

Molnér Antal (1928): Jazzband. Budapest: Dante.

Pernye Andras (1964): A jazz. Budapest: Gondolat. (Uj kiad4sa: Budapest: Noran, 2007.)

Simon Géza Gabor (1999): Magyar jazztorténet. Budapest: MJKT.

Simon Géza Gabor (2016): A zenetudomdny mostohagyereke. Budapest: MMA.

Umney, Charles és Lefteris Kretsos (2013): Creative Labour and Collective Interaction. The Working Lives of Young
Jazz Musicians in London. Work Employment & Society 28(4): 571-588.

Umney, Charles és Lefteris Kretsos (2015): ,That’s the Experience”: Passion, Work Precarity, and Life Transitions
Among London Jazz Musicians. Work Employment & Society 42(3): 313-334.



