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Ivanyi Marton Pal
A getté CNN-jébol a flexelés' forumaig?

Réteghelyzet, habitus és a fogyasztaskultusz mintdzatai a raphen

Absztrakt: A rap a miifaj afroamerikai kezdeteit6l mara egy, az egyes tarsadalmi osszefiig-
gésektdl fiiggd, tobbszolamu jelentéstartalmakkal bird kulturalis univerzumma valt. Elem-
zésiink azt mutatja meg, hogy Amerikdban, a posztszocialista térségben és hazankban mi-
lyen nagyobb fordulatok hataroztak meg a mifaj torténetét, iranyzatokra bomlasat, illetve
milyen tarsadalmi és almtifaji rétegz6dés figyelheté meg. Fontos tapasztalat az ,,oldchool”
/ ,newschool” distinkcié mellett a kereskedelmi érdekek motivalta ,,mainstreamesedés”,
melynek kovetkeztében a miifaj szélesebb kozonségre, majd globalis jelentdségre tett szert.
A posztszocialista térségben — beleértve a magyar szinteret is — sajatos korszakvaltasoknak
és irdnyzatoknak lehetiink tanti. Ebbél a perspekitvabol fontos tanulsag, hogy mind a len-
gyel, mind a szlovak, mind a szerb rap nyitott a tarsadalom szélesebb spektruma felé, mi-
kozben tematikusan be is sziikiilt. Megfigyelhetd, hogy a magyar rap is erésen differencialt
tarsadalmi mez6ként jelenik meg a 2000-es évek elejére, ahol szdmos habitus és értékrend-
illetve az eltér6 tematikus preferencidikban is. A kutatds soran ekképp az is kiemelt fontos-
sagu, hogy e tarsadalmi és mifaji rétegz6désben mi a fogyasztaskultusz szerepe.

Kulcsszavak: Rap, zene, habitus, osztaly, posztszocializmus, marginalizacio, fogyasztaskultusz

1 A flexelés sz6 a szlengben latvanyos felvagast jelent, akar kifejezetten fogyasztoi javakkal is.
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»A rap a gettd6 CNN-je” - mondta egykor Chuck D. (Tanz 2007: xii, 217; McCloud 2023),
a ’80-as évek derekatol aktiv Public Enemy rapegyiittes frontembere, utalva a rapben ere-
dendden rejlé ,hangadd” potencialra. Vagyis, Chuck D. értelmezésében a széban forgd
zenei iranyzat valaha a tengerentuli fekete underclass tarsadalmi marginalizéltsagat el-
lenstlyozni hivatott ,,szdcséve” volt (Orejuala 2015: 2-3; Majewski 2018; v6.: Oravcova
és Slacalek 2020: 929)%. A rap madra’ egy tobbszdélamu jelentésuniverzumma, illetve
meglehetdsen differencialt mezévé valt, szamtalan tarsadalomtorténeti kiindulépontbol
megragadhaté irdnyzattal,* el6adoi zsanerrel, egyebek mellett globalis, térségi és lokalis
miifaji szinterekkel (Tofalvy 2011: 17-18). Az ezredforduld kornyékén a posztszocialista
térségben olyan tendencia terjedt el, amely a materializmust és a fogyasztoi javak felhal-
mozasat mutatja (Pasternak-Mazur 2009: 15; Miszczynski és Tomaszewski 2017; Musi¢
és Vukéevi¢ 2017: 150). A javak irdnti névekvé érdeklédés mind a miifaj recepcidjaban,
mind pedig az el6addk gyakorlataiban, 6nértelmezé diskurzusaiban is megjelenik (lasd
pl. Sima és Nebrensky 2022: 144; Kaszuba és Svedlova 2022: 201-205).

A cseh Oravcova és Slacalek (2020: 927) szerzéparos nyoman megkockaztathato, hogy
e fogyasztasfokusz mint rendezGelv kapcsan korantsem kizardlag a kozép-kelet-euro-
pai szintér sajatossagairdl van sz6, hanem egyfajta — a mifaj differencidlédasaval ossze-
fiiggd — globalis jelenségrdl. Eszerint napjainkra a rapzene altaldban is drucikké valt és
kommercializdl6dott, valamint integralédott a mainstream konnytizenei, illetve popula-
ris kulturaba (lasd pl. Miszczynski és Tomaszewski 2017: 145). Mindez a posztszocia-
lizmus partikularis tapasztalatai miatt kiilonos megyvilagitasba helyezddik térségiinkben,
ezért szitkséges — elsédlegesen hazankra, kisebb mértékben pedig egyes szomszédos or-
szagokra fokuszalva — megvizsgalni, hogy milyen generacids, etnikai és egyéb szempon-
tok strukturaljak altaldban egy orszag vagy régio rapzenei mez6jét.

Honnan ered, milyen szereplékkel, milyen f6bb tarsadalmi kornyezetekben és milyen
iranyokban bontakozott ki ez a mifaj? Megfigyelhet6-e valtozas a mifajban feldolgo-
zott témak fejédésében? Milyen kozos vonasok, viszonyitasi pontok figyelhet6k meg a
poszt-dllamszocialista térségen beliil, valamint az észak-amerikai és kelet-kozép-euro-
pai tendenciak kapcsan? Milyen habitusok allhatnak a mar emlitett fogyasztasi kultusz

2 Noha a cseh szerzéparos Oravcova és Slac¢alek (2020) Adam Krims tézise nyoman kételyeket ébreszt ezen
bronxi eredetmitosszal kapcsolatban, a szakirodalmi tdlsulyra tekintettel a dolgzat kiindulépontként New Yorkot
és a hetvenes éveket tekinti. Bévebben lasd Krims (2001).

3 Témank aktualitasat tobbek kozott az adja, hogy még a magyar sajté is beszamolt arrél idén februdrban,
hogy Ice-T, a realitésrap (reality-rap), masnéven gengszterrap (Orejuala 2015: 123-124; 136) egyik meghatarozé
szereplGje olyan paradigmavaltasrol beszélt egyik visszaemlékezésében, amely miatt 2006-ban 6 maga felhagyott a
szoldlemezek készitésével (Amorosi 2023). Ugyancsak az idén a Puskds Arénaban tartott telthdzas koncertje miatt
a legvaltozatosabb irdnyokbdl, igy példaul a legnépszertbb hazai labdarugassa foglalkozé Facebook-oldal és tizleti
villalkozas (Lakatos 2023), a Trollfoci részérdl is jelent6s figyelem ovezte Azahriah, vagyis Baukoé Attila magyar
énekes, dalszerzé (Supermanagement é. n.) rapel6adoi tevékenységét. Egyébként az 6 és a tarseléadé Desh Pullup
cimii dalaban talalkozunk azzal a provokativ, és a szerz6k el6addi komplexitdsa ismeretében gyanithatéan inkabb
alteleologikus refrénsorral is, hogy ,,csakis a pénz lesz majd, ami 6r6k, ez a mi j6vonk”. Noha az eléadok nem részle-
tezik, hogy itt ossztarsadalmi kilatasok elevenednek meg (ez inkabb valdszinti), vagy sajat ambicidik projekcidjarol
van sz6, mindkét értelmezési mod igencsak elgondolkodtatd.

4 Ezek kozil a teljesség igénye nélkill a torzsszévegben terjedelemesebben bemutatott tudatos vagy iizenetrap
mellett Orejuala (2015: 217-228) nyoman: a crunk (2015: 217), a cocaine rap (217), a diss rap (218), a feminist
hiphop (218-219), a gangsta rap (107), a gospel rap (220), a neo-soul (222), a party rap (223), a dirty rap (228) vagy
az ReB hiphop (224).
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hétterében? Az el6bbit birald és az azt felvallalok tengelye mentén hogyan csoportositha-
tok az egyes el6adok? A rap tdrsadalmi-kulturalis vonatkozasaival, annak kialakulaséval
foglalkozé szakirodalmi bevezetés utan a rendszervaltast koveté magyar viszonyok tiik-
rében vizsgalom e kérdéseket, koncentralva a rap fentiek szerint kirajzol6doé palyafutasa-
nak és evolucidjanak f6bb allomasaira és a tagabb posztszocialista térségi parhuzamokra
(Miszczynski és Helbing 2017; Musi¢-Vukéevi¢ 2017; Barrer 2017).

A magyar rendszervéltas tapasztalatai alapvetden meghatarozok mind a hazai szin-
tér, mind a mogottes szociologiai kornyezet megértéséhez. A (pluralis) habitus® fogalma
(Bourdieu 1979: vi-vii; Hadas 2001: 14-16; 2021) fontos tampontot kindl az izlések réteg-
z6désének és egy-egy iranyzat fogyasztéi preferencidjanak feltérképezéséhez. Onmaga-
ban e fogalom alapjan azonban nem kozelitheté meg az, hogy a stilus torténetére hogyan
hatott a trendek valtakozasa, és az hogyan bonthat6 szét olyan almiifajokra, mint az itthon
és a kozép-kelet-eurdpai térségben is hallhat6 gengszterrap (gangsta rap, Somogyi 2002)
vagy a patriota és az entellektiiell rap (Pasternak-Mazur 2009).

A fenti célkitlizések jegyében attekintjiika f6bb amerikai fordulatokat, igy az oldschool
és a newschool véltasat a hetvenes évek végén, majd a kereskedelmiesedés diktalta
mainstreamesedést a ’90-es évek elejét6l (Hebdige 1981; Croteau és Hoynes 2018; Ro-
binson Smith 2019; Orejuala 2015: 4). E folyamattal karoltve a f6sodor ,,bulizéssd’, illetve
a tarsadalompolitikai mondanivalobol materialis mintédzattva lényegiilt at, mikozben a
mindezzel egybecseng6, kritikai iranyultsdgu alkotoi reflexidk is teret nyertek. Mivel az
amberikai rap aranykordnak vége a rendszervaltas id6szakara esik, a korszakra vonatkozd
szociologiai szakirodalom meglatasait is bevonom az elemzésbe. E néz8pontbol jutok el a
tanulmany legf6bb kérdését add dilemmahoz, az anyagi és az eszmei értékek miifaji rep-
rezentacioiban fesziil6 ellentétek vizsgalatahoz. Ezzel osszefiiggésben a tanulmany a tar-
sadalmi realitdsokat birald, illetve a kommersz, fogyasztaskultuszt megjelenit6 iranyzatok
strukturdlta magyar rap zenei mez6rol® is igyekszik kritikai allitdsokat tenni.

Kultiratudomanyi elemézésem magaba foglalja az amerikai ,6haza” és a sajatos
posztszocialista rapre iranyulé szakirodalom targyalasat, kiilonds figyelmet forditva egy-
egy meghatdrozd alkotd, szam, illetve rapszoveg elemzésére. Utobbiak mentén igyekeztem
a kiilonbo6z6 iranyzatok esztétikai és ideoldgiai mondanival6jat kondiciondl6 habitusok-
kal kapcsolatban is kovetkeztetésekkel élni. Mikozben a mintavétel soran a kozponti
alakokra, a szcéna szociokulturdlis jellemzdire, témavalasztasaira Gsszpontositottunk,
a kiilonboz6 rapperek munkassagat megfigyelve tudatosult, hogy a fogyasztas a mezében
elfoglalt pozicioiktol figgetleniil meghatarozo téma a szovegekben. A konzumerizmus
tematikdja szempontjabdl elemzett szerzék (egyebek mellett Orejuala, Chang, Tanz,
Miszczewski és Tomaszewski, Musi¢ és Vukcevié, Barrer) és el6adok (tobbek kozott a
Sugarhill Records, N.W.A, Onyx, Cypress Hill, 2Pac, Wu-Tang Clan, Bonus RPK, Zipera,

5 Kinalkozik, hogy a rap vildgszerte megfigyelhetd szerteagazosagat alkalmasint a zenei habitus fogalmaval
irjuk le. Itthon a romadk és a jazz osszefiiggésében (2018: 114-115) alkalmazza Rimmernek (2012) a mifajon
beliili variabilitas tovabbi feltdrdsara iranyulé megkozelitését a zenei habitus fogalman keresztiil. Rimmer de-
finicija szerint (2012: 306) ,,a zenei habitus egy magyarazoeszkozt kinal az egyének zenével valo viszonyarol”
A zenei habitus alkalmazasa a mufajokon belil miik6dé klasszifikacios sémak pontosabb megértésével kecsegtet,
ami alapvet fontossaggal birhat az egyes stilusok bels6 differencialtsagat alaposabban, illetve a kultdrafogyasztas és
a réteghelyzet Osszefliggéseit nagy mintan vizsgalo elemzések szamara is (ldsd Havas 2018: 114-115).

6 A mez6 fogalmahoz b6vebben lasd Tofalvy, Kacsuk és Valyi (2011) valamint Havas (2022) vonatkoz6 fejezeteit.
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MC Best, Juice, David zoSenca, Sub Bass Monster, Ganxsta Zolee, Fekete Vonat, Animal
Cannibals, AKPH) a legreprezentativabbak e tekintetben.”

E torekvésre, amely Osszesen 6t orszagra kiterjedd vizsgalddassal jart, az sarkallt, hogy
a magyar nyelvteriilleten hidnypo6tlé elemzés sziilessen, olyan tanulsagokkal, amelyek a
hazai zeneszociologiai irodalmat (Téfalvy 2011; Tomsits 2011; Barna és Tofalvy 2017) és
kifejezetten a tarsadalomtudomdnyi habitust taglalé felfogasait (Bourdieu 1979; Hadas
2001; Hankiss 2012) egyarant 4j rétegekkel lathatjak el. Ugyanis, noha a rap eredendéen
»dontben etnicizalt, fekete megszdlalasi modként értelmezédik” (Somogyi 2002: 25; v6.:
Pasternak-Mazur 2009: 1; Majewski 2018: 1; Oravcova és Slacalek 2020: 927), az elmult
évtizedekben a tarsadalmi réteghelyzet mentén mindez vildgszerte arnyalddott, és nem-
csak korszakvaltasaival, hanem annak miifaji variabilitdsaval is érdemes szdmolni magyar
torténetében is.

A rap észak-amerikai evolicioja -
az ut a Rapper’s Delighttol a Hennessyig,® majd vissza?

A rap fébb definiciéi és torténeti korszakai

Mind témank, mind az amerikai id6vonal tekintetében nélkiilozhetetlen néhény fogalom
és miifaji mérfoldkd tisztazasa. A hiphop kultira® négy kapcsolodé miivészeti format fog-
lal magaba, amelyek az amerikai és térségi szakirodalom egyontet(i konszenzusa alapjan
1) a DJ-zés, 2) az MC-zés, 3) a breaking (b-boying) és 4) a grafhiti (Orejuala 2015: 2-3;
Tanz 2007: ix; Pasternak-Mazur 2009: 18; Somogyi 2002: 19).° A hiphop torténete harom
alapvet6 korszakra oszthato, melyek természetesen rugalmasan értenddk, idénként atfe-
désben allnak egymadssal, és csakis a hiphop fejlddésének legmeghatarozébb mérfoldko-
veit mutatjak be (Orejuala 2015: 4).

A stilus torténete az igynevezett oldschool" idészakban kezd6d6tt el, amely az 1950-es
évektdl az 1970-es évekig tartott (Orejuala 2015: 4; v6.: Chang 2005: 7-88, 14; Tanz 2007:

7 Egyéb fontos alkotok, pl. Hésok, Hybrid, Boba Chrome, Paya G, Mr. Busta, Funk, illetve a néi raptehetség, Sisi
vagy masok részletez6bb bemutatasa késébbi vizsgalddasokra var.

8 A Rappers Delight egy korszakalkotd rapszam, amelyet a torzsszovegben targyalunk. A Hennessy pe-
dig mint francia luxustermék tendencidézusan fordult elé reprezentacioként mind az afroamerikai zenészek,
mind a posztszocialista tarsadalmak nouveau riche koreinek fogyasztasi palettajan. https://www.youtube.com/
watch?v=mcCK99wHrk0

9 Habar el6fordul, hogy a rap és a hiphop fogalmak idénként szinonimaként szerepelnek, Fonseca és Goldsmith
(2021: xiii) nyoman a rapet a hiphop egy részhalmazanak tekintem. Orejuala (2015: 2-3) retrospektiv és némiképp
merev meghatarozasiban a rap ,,a varosi, kiilonosen és eredenddéen a dél-bronxi szubkultdrak, a dj-zé és MC-z6
performanszok terméke, 4m az mindenekel6tt a rappert magat el6térbe helyezé kereskedelmi termék. A rapzenét
id6énként hiphopnak nevezik az ipar és a rajongok egyarant, akik nem tesznek kiilonbséget a kultura és a rogzithetd
termék kozott” A lengyel muzikoldgus Renata Pasternak-Mazur (2009: 7) definicidjiban a rapnek nevezett jelenség
»ritmikusan eléadott rimelést jelent”.

10 Somogyi Laszl6 ,, Az igazi roma hiphop” - etnicitds és rapzene Magyarorszdgon cimt, 2002-es disszertaciéjaban
a hiphopkultira harom kifejezési formaja a graffiti, a breakdance és a rap.

11 Maga a kifejezés angolul sz6 szerint ,,a régi iskola,” amelyhez Orejuala a ,,protorap” idészakat is tarsitja.
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35, 85, 102)."2 A hiphop eleinte a belvarosi afroamerikai, karibi és latin kozosségek ter-
meéke volt, akiket a szegénység, a hanyatlas, a kébitoszer és a bandéak erdszakos fellépé-
sének terjedése sujtott az 1960-as években és az 1970-es évek elején. Jason Tanz (2007:
ix-x) a 2000-es évek elején megallapitotta, hogy ,,amié6ta a hiphop negyed évszazaddal ez-
el6tt megjelent Bronxban, a hiphopot egyediilallé eszkoznek tekintették az afroamerikai
élet reményeinek, almainak, félelmeinek és megprobaltatasainak — a »valosagnak« [...]
kifejezésére”® Kulonosen erre az iddszakra igaz, hogy ,,a hiphop kedvelt mifaja a szi-
kar tarsadalmi realizmus, a belvaros néha nihilista, néha vidam, néha dithés dbrazoldsa”
(Tanz 2007: ix-x). A Sugarhill Records 1979-es Rappers Delight cim(i szamaig' a rap-
miivészek a klubokban és New York utcain gyakoroltak mesterségiiket. A fiatalok kozott
kering6 hazi készitésti kazettak jelentették a 6 forrdst a zenerajongokhoz valé eljuttata-
sahoz. Ugy tint, a fiatalokon kiviil senki sem élvezte, és a sziil6k és a zenekritikusok egy-
arant hobortnak nevezték, gyors és fijdalommentes véget josolva neki (McCoy 1992: ix).
Evidencia tehdt, hogy a kezdetekben egy vegyes etnikai Osszetételd, also tarsadalmi réte-
gek formalta szubkultdrardl volt sz6, amelynek megvolt a maga diszpozicidja, nyelvezete,
tematikus és el6addi preferencidja (Bourdieu 1979)."

Csakhogy 1979 novemberében a Rapper’s Delight a Billboard Rhythm and Blues lista-
jan a Top5-be keriilt, 1980 januarjaban pedig a Hot 100-as listdn a Top 40-be, racafolva
ezzel a kritikusok véleményére. Az 1979-es évben kés6bb a Fatback King Tim III'* cim
szam is sikereket ért el, mikozben maga a mozgalom méar majdnem egy évtizeddel ko-
rabban elindult. A Sugar Hill Records rovid idé alatt az oldschool rap kozpontjava valt,
uralta a piacot egészen addig, mig a Run-D.M.C a ’80-as évek kozepén be nem szallt a
versenybe. Hangzasvilaguk hamar meghatérozéva vélt a rap vilagaban, és elavultta tette a
., 70-es évek funk, latin és a ’60-as, 70-es évek R&B hatdsainak oldschool bulizds orien-
tacigjat” (Orejuala 2015: 223). Ez egy azok koziil a fordulatok koziil, amelyek az Egyesiilt
Allamokban és a poszszocialista rap térfelén egyarant lejatszodtak.

A kovetkezd nagyobb éra Orejuala (2015: 4) megkozelitésében mar a kereskedelmi
rapzenéé (1979-1990-es évek kozepe). Az emlitett Rapper’s Delight vilagitott ra Chang
(2005: 129) sz6hasznalataval élve, a hiphopban rejlé ,,platinumlemez potencialra”. 1980 au-
gusztusaban a Recording Industry Association of America aranylemezzé mindsitette Kurtis
Blow The Breaks cim{ kislemezét. Ekkor ,,a rap az utcardl a stididba koltozott, és Ameri-
ka-szerte a gyerekek egy olyan uj, formabonté rap nyelvre fiiggtek ra” (McCoy 1992: ix).

12 Jeff Chang (2005: 7-88) jsagiro, zenekritikus a ,,Babylon is burning” mott6t vonatkoztatja az ebbe az id6tar-
tomanyba esd, dm attdl sziikebb, 1968-77-as id6szakra.

13 A kilfoldi szerzék hivatkozasai magyarul a kézirat soran a szerzé sajat forditésai.

14 Természetesen a valtasok ennyire nem egzaktak, a fenti korszakoldst bevezetd Orejuala az oldschool
rapeléadok idészakat mas helyen kiterjeszti a ’80-as évek elejéig: ,, Az old school konnyen felismerhet6 arrdl, hogy a
hangsulyt az egyszer( szérakozasra helyezi (party rap). Eltekintve Grandmaster Flash és Kurtis Blow tarsadalmilag
tudatos anyagaitol, amelyek nagyban kitagitottak a rap latokorét, a legtobb oldschool rapnek megvan a vidam,
jatékos jellege a haztombi (block) partiknak és tincoknak koszonhetden, ahol sziiletett” (Orejuala 2015: 223).

15 Pierre Bourdieu egyik legnagyobb befolyast kelté tézise az életmoddra vonatkoz6 fogalomhasznalathoz kap-
csolddik. Bourdieu La Distinction (1979) ciml konyvében fejti ki, hogy a tarsadalmi ranglétran 4ll6 magasabb
helyzetti és minden egyéb osztaly sajatos életmodjaval, szabadidds tevékenységeivel és izléssel hatdrozza meg magat,
illetve igyekszik kittinni.

16 https://www.youtube.com/watch?v=By90_GIDkF4
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Ezt az utébbi id6szakot fedi a newschool megnevezés, amely megragadja a rapzené-
nek a New York belvarosabdl (inner city) a mainstream populdris kulturaba valé be-
aramldsat, masnéven azt az aranykorszakot, ami zenei és kulturalis sokszintiséget hozott
(Orejuala 2015: 222)." Jeff Chang (2005: 89-356) a Planet Rock és a The Message emble-
matikus rapszamcimekkel bontja ketté — némi atfedéssel — e masodik érat (1975-1986 és
1984-1992) jelezve, hogy a globalis raptorténet masodik szakasza természetesen nem-
csak a newschool/oldschool fogalompar mentén kiilonithet6 el. A Planet Rock Afrika
Bambaataa és a Soul Sonic Force amerikai hiphopmiivészek egyik dala. A szdmot a brit
zenei és kulturdlis oldal, a New Musical Express 1982 legjobb kislemezei kozé sorolta, Ro-
bert Palmer (1983) a The New York Timesban pedig gy jellemezte, mint ,,1982 talan leg-
befolyasosabb fekete poplemezét’, megjegyezve, hogy a dal hatdssal volt ,mind a fekete
pop mainstreamre, mind szamos vezetd fehér ujhullimos rockerre”

E tarsadalmi rétegzédésen ativel6 nyitds mellett fontos, hogy a szintén ehhez a kor-
szakhoz sorolhat6 The Message (1982) bevezette azt a figyelemremélt6 gondolatot is, hogy
a rapszovegek, amelyek korabban tartézkodtak a bulizdson tulmutatd témaktol, képesek
a belvarosi ,,fekete Amerika” tapasztalatait és érzelmeit kozvetiteni (Tanz 2007: 28; So-
mogyi 2002: 21)."® Az iizenet mogotti tabld az utcai nyomor tajképe és a dzsungelmetafo-
ra, amelyben ,elgondolkodik az ember, hogy miként nem siillyed le” (The Grandmaster
Flash and The Furious Five, 1982).%°

Ekozben, Chang szavaival (2005: 203) a rap tovabb ,,robbant, és a kozpontja 6rokre
eltolodott a belvarostol”. 1984-re a legnagyobb rapegyiittes egy queensi trig, a Run-D.M.C
lett. Ok egyengették az utat az idével eurdpai turnét (Chang 2005: 282) is tett Public
Enemy szdmara, akiknek éles, politikai rimei és tancos, sampleres beatjei (tudatos vagy
tizenetado rap) a "80-as évek végének és a’90-es évek elejének tittoré hangzasat jelentették
(Orejuala 2015: 223; Majewski 2018: 2-3).

A ,gangsta rap’, amely szintén a ’80-as évek végén és a "90-es évek elején viragzott,
jelentds vitakat valtott ki. A rapzene egy olyan stilusardl van szd, amelyet nyers, éles, har-
sany hangzas és a varosi életrdl sz616 komor torténetek jellemeznek. A dalszovegek idén-
ként a valosag pontos tiikorképei, idénként pedig elttlzott elbeszélések a zillottségrol
és a torvényen kiviili viselkedésrél (Orejuala 2015: 219; Somogyi 2002: 21; Chang 2005:
299-330; Tochka 2017: 169). Mint majd latni fogjuk, ez az iranyzat jelentds népszeriisége
tesz szert a kozép-kelet-eurdpai szintéren is.

A hiphopot ért kiillonb6z6 timadasok ellenére a "90-es évek elején népszertibb lett,
mint valaha (Robinson Smith 2019: 54). Az évtized kozepétdl a 2000-es évekbe és azutan
nyulik a harmadik nagyobb, ,hardcore” vagy ,mainstream” korszak (Orejuala 2015: 4;
Chang 2005: 357-468). Feluitéseként idézhetjilk Tanz (2007: 184) beszédes kérdését:

17 Zenei oldalrol is valtozésok dllnak be, hiszen az olyan newschool rapperek, mint a Run-D.M.C. és a Boogie
Down Productions minimalizaltdk az titemeket, kibdvitették a szoveges témakat és varidltdk a hagyomanyos
rimképleteket. Alkalmanként hard rock gitdrokat, gitdrokat vagy keményebb hangzasti mintdkat adtak hozza,
és az €16 hangszereket szintetizilt hangszerek és késébb alapok, mintdk (sample) egész soraval helyettesitették
(Orejuala 2015: 222).

18 Somogyi (2002: 21) kifejezetten ,,politikus rapnek” nevezi ezt az almiifajt, amely ,,a nyolcvanas-kilencvenes
évek forduldjan konkrét politikai iizeneteket” hordozott, és valt dominanssa a maga lazadé hangvételével.

19 E szakasz az angol sor hozzavetdleges forditasa: ,It’s like a jungle sometimes / It makes me wonder / how I
keep from goin'under”. https://www.youtube.com/watch?v=1HrdMylx7tQ
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»Ki gondolta volna, hogy egy ilyen nehéz, aggressziv, fekete zenét egyszer majd hatizsa-
kok eladésdra hasznalnak?” Majd a szerzd a kovetkezéképpen érzékelteti azt a kibontako-
24 tendencidt, amely a szertedgazé hiphopuniverzumnak ezid6téjt egyik igen hangsulyos
szeletét képezi: ,1994 és 1997 kozott a Sprite tiditSital-gyarto televizios reklamokat ké-
szitett a hiphop legelismertebb sztarjaival, koztiik oylan eléaddkkal, mint A Tribe Called
Quest, Grand Puba, Large Professor, Pete Rock, C.L. Smooth, KRS-One, MC Shan, Nas,
AZ, Eve és Missy Elliott” (Tanz 2007: 184). A kampany azt is bebizonyitotta a szerzd sze-
rint, hogy ,,...ellentétben mas, ideolodgiai tisztasagot és autentikussagot hirdet zenei moz-
galmakkal - a hiphop rajongéi nem feltétlentil ellenzik kultdrdjuk kommercializalasat”
(Tanz 2007: 184). Ezek a folyamatok részint eldrevetitik témank fogyasztoi 6sszefiiggéseit,
részint pedig ezek kontextusdban idézheté Croteau és Hoynes (2018: 213-216) szerz6-
paros elgondolkodtaté megallapitasa is, mely szerint ,,nem sokkal azutdn, hogy a rap az
ellenallas erételjes zenéjeként jelent meg, beépiilt a vallalati reklamstratégidkba”

A populdris zenetorténet paradigmavaltisaihoz hasonléan - a dzsessztél (v6.: Ha-
vas 2018) a rockon at a punkig - a hiphop kultura is, amely egykor idegennek és po-
tencidlisan forradalminak tlinhetett, beépiilt az amerikai kultirdba (Tanz 2007: x).
Ez részben, de vitathatatlanul a kereskedelem hathat6s kozremtkodésével torténhetetett.
Megfigyelhetd ugyanis a véllalati kooptacio jelentds novekedése, amelynek értelmében a
hiphop zenét nem csak a zene, hanem mas termékek eladasara is elkezdték hasznalni a ru-
haktol az aditéitalokig, alatimasztva Dick Hebdige 4llitasat, miszerint az egyes ,,4j aruk”
a szubkulturalis beolvadas eredményei is lehetnek. A hiphop 1990-es évekbeli f6sodorba
olvadasa a jol illusztrdlja Hebdige érvelését, miszerint az ,ideoldgiai” és a , kereskedelmi”
inkorporacié konvergal (és gyakran ellentmondasba keriil). Ennek eredményeképpen a
hiphop 4tlényegiilése 1j konvenciokat, 4j vildgképeket és végiil szamos j attitlid6t hozott
létre a hiphopban és koriilotte (Hebdige 1981: 96; Robinson Smith 2019: 15-16, 36, 54).°

A mifajnak a fehér kozéposztaly felé tortént nyitdsat, sét, az immadr ebbdl a rétegbdl
kikeriilt alkotok sikereit, illetve mindezzel 6sszefonddasban a hitelességi reflexek meg-
jelenését érzékelteti, amikor a latin-amerikai Cypress Hill a Temples of Boom albuman
(1995) a Strictly Hiphop cimu szamban felrdja mas eléaddknak, hogy ,.ez hiphop, nem
divat, takarodj a pokolba’*' kifejezetten elhatarolodva az ir-amerikai House of Paintdl is.

Kiilonosen az ezredfordulén atnyalé Clinton-korszak (1993-2001) jelenitette meg
az anyagelvii tendencidkat. E helyen, minthogy a témank kozéppontjaban all6 poszt-
szocialista térségre is kiterjed$ folyamatokrdl van szo, kézenfekvé a Miszczynski és
Tomaszewski (2017: 147) szerzéparos okfejtésére hagyatkozni:

Clinton id8szakanak fényes lancai, sz6rméi, luxusmarkai és tuningolt autoi a rap fontos
kellékeivé valtak. A kompenzacids fogyasztas tézise azt feltételezi, hogy a csticskategorids
arucikkek az 6nmegerésités eszkozeként szolgdlnak. A hivalkodo fogyasztas, amely annyira
lathat6 az 1990-es évek rap videoklipjeiben, a strukturélis egyenlétlenségekbdl fakadé tar-
sadalmi marginalizdcié kompenzacidjaként értelmezhetd.

20 Dick Hebdige Subculture: The Meaning of Style cimii kdnyve hasznos elméleti keretet nyujt a szubkulturdknak
a kereskedelmi fésodorba valo beépiilésével kapcsolatban. Hebdige azzal érvel, hogy ahogy a szubkulturdk arucikké
valnak és eltdvolodnak 6n4ll6 kontextusuktol, szitkségszertien 0j ,egyezménykészleteket” kell kialakitaniuk, hogy
alkalmazkodni tudjanak a nyilvanossaghoz és a f6sodor kereskedelmi szférdjéhoz.

21 Eredetileg: ,this is hiphop, not fashion, get the hell out”.
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A szerz6k e ponton jutnak arra a kovetkezetésre, hogy a hiphop olyan markak, divatok
és trendek felemelkedését és bukasat mozgatja, amelyek tulmutatnak a kénnytizenén
(Miszczynski és Tomaszewski 2017: 145). Ez pedig el6rebocsatja mind az amerikai tarsa-
dalmi 6sszefiiggések, mind a késébb bemutatott kozép-kelet-eurdpai szintér tapasztala-
tainak relevanciajat.

A kiépiilt ,ipari” (azaz a f6sodorra igényt tdmasztd) jelleget sejteti az 1998-as Shut
em down cimii szamban a keleti oldali Onyx és DMX utaldsa,” melynek jelentése ko-
zelit6leg ,éppen azon vagyunk, hogy ledllitsuk az egész iparagat” Jelzésértékd tovabba,
miként Tanz is felidézi, hogy 2002-ben a hiphopikon Randy ,,Haze” Jones Comptonbdl,
az N.W.A megalapitasa miatt is hirhedt Los Angeles-i varosrészbdl a wisconsini Green
Baybe koltozésekor meglep6dott azon, hogy utdbbi, ,,kozépnyugati” orszagrészen is hall-
hatott hiphopot (2007: 81). Erdekes, hogy nyugaton a rap , kifehéredése” nagyjabdl akkor
zajlik le, amikor a posztszocialista térségben a szerb rap szintén elkezdi felszivni az egyes
szubkulturdkat (Musi¢ és Vukéevié 2017).

Ez a jelenség azt is mutatja, hogy a rap terjeszkedése a kozép-nyugati Wisconsinnal
nem 4llt meg. Mindez az ezredforduldra valik igazan latvanyossd, am addig is jelentGs
befolyast gyakorolt vilagszerte (Chang 2005: 437-68). Az amerikai hiphop tomeges
népszertiisége és arucikké valdsa ezzel parhuzamosan egy tobb millidrd dollaros ipar-
agat hozott létre, amely komoly hatassal volt a globalis kulturiparra (Miszczynski és
Tomaszewski 2017: 145). Ennek eredményeként egyetérthetiink Jason Tanzzal abban,
hogy ,.a hiphop egy hatalmas kereskedelmi iparag, a pénz, a hatalom és a kultura zavaros
és bonyolult 0sszevisszasaga” (2007: 25).

Fuxok? és flow: ezredfordulés trendek

A hiphopmtivészek gyakran jelenitenek daltémaikban megfénytiz6 életmodot (példaul
luxusautokkal, pénzzel és aranylancokkal, fuxokkal), ami a zeneiparban elért sikerei-
ket hivatott titkrozni (Weebly é. n.). Michael Eric Dyson (2007a) szociolégus nyiltan
tetemre hivja a mai hiphopalkotasokban fellelhetd narcizmust és feltiin fogyasztasi
mintdkat, felvetve a ,polgarjogi nemzedék” és a hiphopel6adok jelenlegi listdgja kozotti
tavolsagkérdését.

Alabb megkiséreljiik feltarni ennek a jelenségnek az okait. Sok amerikai hiphop-
mivész azért mutat be el6addsain és a nyilvanossag el6tt luxuscikkeket, hogy kiemelje
megnovekedett tarsadalmi-gazdasagi befolydsat, amely kordbban az amerikai intézmé-
nyi el8itéletek miatt jellemzGen elérhetetlen volt szimara (Burkhalter és Thornton 2012).
A pazar megjelenést eléad6 ebben a perspektivaban ,a szocidlisan versenyképes fo-
gyasztds erejére mint a polgari részvétel és a személyes kiteljesedés életképes mddjara”
apelldl (Smith 2003: 71), vagyis példat statual az altala képviselt csoport tagjainak. Eny-
nyiben nemcsak piaci ,elvarasok” dinamikairdl van sz6, hanem Osszetett torténelmi-szo-
cilis folyamatok egyénileg elsajatitott motivumairdl is. Mindehhez érdemes hozzatenni,
hogy a hiphop ko6zosségeiben sokan még mindig azonosulnak a mozgalom hagyomanyos

22 ,’Bout to shut down the whole industry”, https://www.youtube.com/watch?v=VwBMv-YdqYM
23 A budapesti szlengben a fux ékszereket, értékes ldncokat jelent.
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kozponti témaival, amelyek az egyenjogusitashoz és a tarsadalmi igazsagossaghoz kap-
csolodnak (Dyson 2007b).

Erdekes kép térul elénk, ha e ponton az amerikai bolcsels esztéta Richard Shusterman
nyoman a felszin ald, egyuttal az amerikai tdrsadalomtorténet camera obscurdjaba
pillantunk:

A hiphop posztmodern paradoxonainak egyike, hogy a rapperek maguk is dicséitik meg-
szerzett luxuscikkeiket, mikozben elitélik azok kritikatlan eszményitését és hajszoldsat,
mivel ez veszélyt jelent arra a kiilvarosi kozonségre, amely irant szolidaritasukat és elko-
telezettségiiket fejezik ki. Még onmagukat undergroundnak nyilvanit6 rapperek is, akik az
eliizletiesedést mint mivészi és politikai onfeladast kritizdljak, gyakran magasztaljak, s6t
mivészi hatalmuk jelének tekintik 6nnon tizleti sikereiket. Ezek a paradoxonok a gettdbeli
élet és az ugynevezett nem kereskedelmi muvészet tarsadalmi-kulturalis terének joval alap-
vetdbb ellentmondasaira vilagitanak rd (Shusterman 2003: 64-83).

Majd Shusterman tovabbmegy a kovetkezd sszefiiggéseket megallapitva:

Természetesen az afroamerikai kultdrdban mély osszefiiggést taldlhatunk a fiiggetlen 6nki-
fejezés és a gazdasagi eredmények kozott, ami még a kevésbé kommersz rappereket is arra
készteti, hogy sajat tizleti sikereikkel és tulajdonukkal biiszkélkedjenek. Amint Houston
Baker is ramutatott, az afroamerikai muvészeknek tudatosan vagy tudattalanul, de el kell
fogadniuk a rabszolgasdg és az anyagi kizsakmanyolas torténetét, hiszen ez alakitotta ki a
fekete tapasztalat és onkifejezés alapjait [...] nem hallathattak hangjukat, az afroamerikaiak
érthetGen arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy ,,csak a vagyon jogosit fel az onkifejezés-
re”. Ezért az underground rapperek szamara az tizleti siker és az abbdl kovetkezd luxus az
anyagi fiiggetlenség jele, ami lehet6vé teszi a szabad muvészi és politikai onkifejezést. Az
innepelt anyagi fiiggetlenség egyik legfontosabb dimenzidja az, hogy nem blinozés révén
tettek rd szert (Shusterman 2003: 64-83).

Az amerikai rap torténelmi pélyafutdsat és értékrendi preferenciiit, illetve a paletta sok-
szinliségét alabb néhany példaval érzékeltetjiikk. Az N.W.A tarsadalmi konfliktusokra f6-
kuszalt elsddlegesen, 2Pac kés6bb mar elGszeretettel abrazolta fogyasztéi érziilettel alko-
toi sikereit, Kanye West pedig mintha, legalabbis részben, visszakanyarodna a tudatos,
illetve kritikus mondanival6hoz is.

1988-as Express yourself ciml szamdaban az igen 6ntudatos gengszterrapcsapat, az
N.W.A comptoni szarmazasa kapcsan, ahol a (fekete és hispano) als6osztaly feliilreprezen-
talt (v6.: Tanz 2007: 137), igen szemléletesen éllitja szembe a rap hiteles alkotéi motivéci-
6it az anyagiassaggal: ,,Tudod, egyaltaldn nem a gazdagsagrdl szol [mindez] / Mindaddig,
amig észben tartod, hogy (kifejezd magad) / Szivbél"** 2Pac egy sziik évtizeddel késobb
mar nagyon gyakran tulajdonitott szovegeiben — a ré kétségteleniil jellemzé tudatos vagy
tarsadalomkritikus életmiielemek, illetve mondanivalé kozepette is — kultikus varazst
egyes markaknak. Hit ’Em Up (1996) ciml szdmdban e szellemben roja fel rivélisdnak,

24 ,You know it ain’t all about wealth / As long as you make a note to (express yourself) / From the heart’,
https://www.youtube.com/watch?v=WmoC5cj8sw4 Tegyiik hozza, hogy a gengszterrap olyan képviselsi, mint Ice
Cube vagy Snoop Dogg a 2020-as években alakult Mount Westmore formdciéban a mai napig a ,,régi” referenciikat
- példaul ,OG” mint eredeti gengszter, vagy a rendGrellenességet — hirdetik akér kifejezetten a nagykozonségnek
52016 zenékben is, ilyen példdul az Activated (2022) cimi szdm, https://www.youtube.com/watch?v=XnMi6lgcy0Oo
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Notorious B.I.G.-nek azt, hogy utébbi masolja azt a szokasat, hogy Versacét visel: ,,most
minden a Versace-r6l szdl, lemasoltad a stilusomat”

Ennél is gyakrabban élteti a Hennessy konyakot, s6t, egy 2004-ben, post mortem meg-
jelent, Obie Trice-szal tarsszerzésben elGadott szdmanak a cimében is visszakoszon az
italmarka. Ennek refrénjében nem mast arul el, mint hogy: ,Tudni akarjék, ki a példaké-
pem, 6 egy barna {ivegben van / Na mi a ki***ott mott6d, f**a? Hennessy”®

50 Cent egyik popularissa valt szdma, az In da club (2003) megjelenit egy tovabbi ez-
redforduld utani trendet is, amely egyszerre hirdeti a zenei és tarsadalmi felemelkedést, és
az ennek megfelel§, fokozott vasarloerdt, valamint azt, hogy ezen tényszertiségek ellenére
sincs személyiségi véltozasokrol szo: ,,A flow-m, a milisorom hozta el nekem a pénzt / Az
pedig a luxuscuccaimat / A lakdsomat, az autdéimat, a ruhaimat, az ékszereimet / Latod,
feka, feljottem, de mit sem valtozom”?

Tudatos (vagy iizenet-) rap

Az un. tudatos®® vagy lizenetrap a hiphop egyik aliranyzata, amely a tudatossag megte-
remtésére és a tudas dtadasara osszpontosit. Olyan tudatos rapperek, mint a Public Enemy
vagy ujabban Kanye West, hagyomanyosan elitélik az erészakot, a diszkrimindcidt és a
tarsadalom egyéb anomdlidit. A tudatos hiphop kihivas a domindns kulturdlis, politikai,
filozofiai és gazdasagi konszenzusoknak: tarsadalmi tigyekkel és konfliktusokkal kapcso-
latos kérdésfeltevésekkel él (Dickerson 2022). Orejuala (2015: 109-11) a kovetkezd id6-
vonalat rajzolja az almifaj alkotoit 6sztonzékre is kitérve: a ’80-as évek masodik felében
az lizenetrap a problémak megolddsara tett javaslataival életképes formajava valt a fekete
kozosség problémaival foglalkozasnak. Az iizenetrap hangjai a "80-as évek végén, a ’90-es
évek elején a pozitiv fekete identitds kialakitasaval, az afroamerikaiak kozotti egységre
valé 6sztonzéssel és a hosszu elnyomasbol vald felszabaditéssal foglalkoztak, kevésbé a
tanc- és bulicentrikus jelleggel (v6.: Fonseca és Goldsmith 2021).%

Olyan tarsadalompolitikai jellegti rapstilusokrdl van szd, amelyek aggressziven meg-
jelenitik az afroamerikaiak és mas, a belvarosi kozosségekben él6 kisebbségek hatranyos
helyzetével kapcsolatos a tarsadalmi problémakat és politikai kérdéseket. E témak kozé

25 ,Now it’s all about Versace, you copied my style”, https://www.youtube.com/watch?v=ugD3_yt756w

26 ,,They wanna know whos my role model, it’s in a brown bottle / Yo, what’s your motherfuckin’ motto, n***a?
Hennessy”, https://www.youtube.com/watch?v=Y_JQQxvYu5E

27 ,,My flow, my show brought me the dough/That bought me all my fancy things / My crib, my cars, my clothes,
my jewels / Look, nigga, I done came up and I ain’t changin”, https://www.youtube.com/watch?v=5qm8PH4xAss

28 A szakirodalomban id6énként el6fordul a ,conscious” vagy ,message” mellett a ,,political” jelz§ is, tobbé-
kevésbé ugyanezen almtifajt vagy az 4tfedésbe hozhaté alkotéi trendeket targyalva. Utébbihoz kapcsoléddan irja
Chang (2005: 447), hogy a tudatos rap pusztan egy ,méregfogat vesztett” politikai rap lett a miifaj torténetének
elérehaladtaval. A keleti parti, perui szdrmazési Immortal Technique eklatdns példdja ennek, hiszen zenéiben a vi-
lagpolitikai intézményellenesség akdr megrézo példabeszédekkel is taldlkozhat. Ezt szemlélteti a Dance with the Devil
ésa The Poverty of Philosophy is a Revolutionary vol. 1 albumrdl, https://www.youtube.com/watch?v=s7yvqysENYY;
https://www.youtube.com/watch?v=aeuGxwT94sY

29 Ami a politikai szarnyat illeti: a fekete nacionalizmus amellett érvel, hogy a globalis fekete népesség egyetlen
koherens nemzet része, és azt dllitja, hogy az afrikai szdrmazasu feketéknek alapvetd kozos érdekeik vannak, és a fe-
kete globélis nemzethez val6 tartozasukat a kulturélis azonosulasuk elsédleges alapjanak kell tekinteniiik (Fonseca
és Goldsmith 2021).
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tartozik a kabitdszerrel valo visszaélés, a lepusztuld lakoovezet, a szexizmus és a ,,rasszal”
kapcsolatos egyenlétlenségek kritikaja (Orejuala 2015: 222, 226).

Orejuala (2015: 222) a tudatos vagy iizenetrap szinonimdjaként kezeli a nacionalis-
ta rapet. A nacionalista hiphopmtvészek az afroamerikaiakat 6nélldsagra, torténelmiik
megismerésére és multjuk elismerésére 6sztonzik. E miivészekhez sorolhatjuk példaul
a Public Enemy, KRS-One, Paris, a Boogie Down Productions, Sister Souljah, a Roots,
Mos Def, Dead Prez és Nas el6adodkat is. Ez az iranyzat azonban, noha természetesen
nem tévesztendd Ossze a kozép-kelet-eurdpai patridta rappel (Pasternak-Mazur 2009: 13;
Majewski 2018: 6-8), értékazonossaga kimutathato vele (példdul az etnocentrizmus, a ko-
z0sségelviiség, vagy a mult felé fordulas szempontjai terén).

A rajongok a lelkiismeretes rapperektél varjak, hogy alternativat nydjtsanak a mainstream
hiphop reményteleniil korrupt vildgéval szemben. A legodaaddbb hivei nemcsak zené-
nek tekintik, hanem a szérakoztatas, a spiritudlis ttkeresés és a tarsadalmi misszi6 keve-
rékének, és kedvenc eldaddikban szinte kifogastalanul tiszta erkolcsi dont6birdkat latnak
(Tanz 2007: 193).

A ’90-es évek egyik legjelentésebb rapformacidjanak a Public Enemy tekinthetd, amely-
nek szovegeiben folyamatosan jelen van a kiilonb6zé tarsadalmi problémadkra, az afro-
amerikai tarsadalom szegregacidjara, valamint a rassz alapt megkiilonboztetésre vald
reflexio. A Public Enemy megjelenésével az addig jellemzdéen apolitikus miifaj erés
tarsadalomkritikai nézéponttal egésziilt ki (Patakfalvi-Czirjak 2012: 93). A keleti parti
Wu-Tang Clan 1993-as 36 Chambers albumanak szdma az el6addkra jellemzé tartalmi és
stilisztikai diverzitas mellett is tobb alkalommal foglalkozik a biin6zéi életformatol valé
elhatarolddassal csakugy, mint a fekete kiilvarosi nincstelenséggel, akar az el6adok részé-
r6l 6nreflektiv vallomasok formajaban is. Az albumon meghatérozé C.R.E.A.M-ben, mely
szamcim akrosztichon azzal a jelentéssel, hogy ,a készpénz ural mindent koriilottem”,
Raekwon onreflektiv mondanivaléja nemcsak gyermekkora nehéz idészakairdl szamol
be. ,,Az id6k durvak és kemények™ szakasz egyszersmind alltizié a Run-D.M.C. 1988-as
albumanak cimére (Tougher than Leather), és annak a felismerése, hogy néha ,rossz”
irdnyba ment. Ezen feliil alkotdi 0sztonzését is megvilagitja, hogy 6sszekapcsolja sajat
megprobaltatédsait a fekete kozosségéivel: ,El6 biztositék vagyok / Hogy nyomassam az
igazsagot a fiatal fekete fiatalsdgnak’® Az 1997-ben megjelent Wu-Tang Forever album
hasonlé nyomon jar, ezt szemléltei a For a Better Tomorrow cimi szam is, melynek ref-
rénje a devidns életforma veszélyeire hivja fel a figyelmet az afroamerikai kozosség védel-
mében.* A keleti parti Nas I know I can (2002) szama pedig a fekete 6ntudat és a tobbségi
tarsadalmi konvencidk elfogaddsanak egyik eklatans példaja.”

A tudatossag részeként id6vel a rapikonok fogyasztisanak biralata altaldnossig-
ban is megjelenik a palettan, azoké, ,akik olyan tehetds életet élnek, amit egy atlagos
hiphoprajongé nem engedhet meg maganak” (Oravcova 2013: 130) — mely reflexi6 targya

30 ,,Times is rough and tough like leather”.

31,1 be livin' proof / To kick the truth to the young black youth’ https://www.youtube.com/
watch?v=PBwAxmrE194

32 https://www.youtube.com/watch?v=ziQ9SXz9diA

33 https://www.youtube.com/watch?v=RvVfgvHucRY
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éppen e dolgozat targya is. Tegyiik hozza egy friss cseh tanulmanynak az ,,6hazat” illeté
kovetkeztetését is, miszerint mindemellett

a kozosségek szolgalatdban allo hiphop, mint a tarsadalmi igazsagossag és a politikai felha-
talmazds mozgalma még az Egyesiilt Allamokban is margindlis. A legtobbet szerepls képek
azok, amelyeket a rapzenei ipar kozvetit, és amelyek f6ként a gazdagsagot és a szexizmust
unneplik (Oravcova és Slacalek 2020: 938).

Nem véletleniil idézheti Chang (2005: 447) ezekben az években Talib Kweli el6adéi
onkritikajat sem: ,Fogyasztokka vélt talélék vagyunk’ Elvégre a szazadfordulon a
hiphopnemzedék immar egy millidrdos bevételt generalé globalis kapitalista folyamat
kézéppontjaban 4llt.

Az id6nként érzékeny témdkban is dllast foglalo Kanye West 2004-es All Falls down
cimil szamdban, mikdzben ravildgit az amerikai felsGoktatas anomalidira, immar ellen-
poziciot felvéve taglalja a fogyasztdi indittatasok vélt vagy valds Urjét, igénytelenségét is:
»hdrom év, és nem vélasztott karriert / Ugy van vele, hogy »b***** meg, akkor itt maradok
és frizurat készitek« / Mert az elég pénz neki, hogy vegyen néhany 4j par Airt [cip6t] [...]
Egyediilallo fekete nd, aki vasarlasfiggs™*

Mindezekkel az alkotdi trendekkel karoltve technikai fordulatok is kibontakoztak.
Ezek részeként a 2000-es évektdl kezdve a mai napig a streameléssel és mas technoldgiai
fejlesztésekkel uj stilusok jelennek a rap vilagdban. A technldgia fejlédése uj dimenzidkat
ad a samplingnek, a ritmusoknak és a terjesztési modszereknek. A Spotify, a YouTube,
az Instagram és a TikTok egyre inkabb az Gj sztarok platformjaiva valnak, ugyanakkor
felvetik a hitelesség kérdését (vo.: Jukely 2018).

Az imént kiemelt események csak egy szeletét lattatjak a hiphop hatalmas korpusza-
nak, mindenesetre ravildgitanak az amerikai rap mifaji variabilitdsara és evoltcids pa-
lyajara. Amint azt lathattuk a raptorténeti korszakok attekintésekor, a rap mar a mésodik
korszakdnak végéhez kozelitett, amikor a "90-es években megjelent Magyarorszagon. Még
miel6tt a hazai tdrsadalomtorténeti kontextualizdciéval folytatnank, illetve felelevenite-
nénk a hazai alkotdkra és alkotasaikra is hato, napjainkban is érvényre jutd sajatossagok
kozelmultbeli és torténelmi meghatarozéit, az amerikai és hazai sajatossagok kontextusba
helyezéséhez attekintjiik a globalis tér sajatos szellemaramlait.

A kozép-kelet-europai posztszocialista térség hiphopjanak tarsadalmi vetiilete

A hiphop, amelynek almiifajait és azok Osszetett, amerikai tarsadalmi meghatdrozoit
fentebb attekintettiik, aranykorét élte a kozép-kelet-eurdpai térség rendszervaltozasanak
kezdeteikor. Osszességében elmondhaté, hogy a kézép-kelet-eurépai hiphop megjelené-
se, formainak, funkcidinak, formalis és informalis terjesztésének és recepcidjanak vélto-
zdsa a gyorsan valtozo térségi tarsadalmi-gazdasagi helyzetet titkrozi, emellett a sajatos

34 ,Three yurrs [years], ain't picked a carurr [career] / She like, »£*** it, 'll just stay down hurr [here] and do
hair« / Cause that’s enough money to buy her a few pairs of new Airs [...] Single black female addicted to retail’,
https://www.youtube.com/watch?v=8kyWDhB_Qel
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szociologiai Osszefiiggésrendszer meghatarozd jellegére is ravilagit a mtifaj kulturalis je-
lentései szempontjabdl (Pasternak-Mazur 2009: 1).

A mifaj megjelenése és dtalakuldsa szorosan kotddik a térség gyors tarsadalmi-gaz-
dasdgi valtozasaihoz. A hiphop nem csak zenei jelenség, hanem sok mds stilushoz ha-
sonldan, sajatos tarsadalmi kontextust jelenit meg. Fontos hangstlyozni, hogy ebben az
id@szakban a hiphop nem csupan magaval hozta az amerikai kulturalis hatdsokat, hanem
adaptalta is ezeket a helyi sziikségletekhez és identitasformalé folyamatokhoz (Pasternak-
Mazur 2009; Miszczynski és Helbing 2017; Sima és Nebtensky 2022). A kozép-kelet-eu-
répai hiphop tehat korant sem importalt kulturalis elemeket jelentett:

Az 4j kornyezetben a hiphop nem csupan zenei stilusként, hanem tarsadalmi kap-
csolatteremtd eszkozként is szolgalt. Kiemelte és kifejezte azokat a tarsadalmi problé-
makat, melyekkel a fiatal generacid a posztszocialista dtmenet idején szembesiilt. Ennek
eredményeként a mifaj kiillondsen azoknak nydjtott segitséget az onkifejezésben és az
identitas megteremtésében, akik a tarsadalmi instabilitas, a korrupcié vagy éppen a sze-
génység miatt érezték magukat marginalizaltnak. Mas széval, a hiphop hangot adott a
posztszocialista kdoszban feln6vd, marginalizalt generacionak, segitve, erésitve Gket a
nehézségek kozepette (Miszczynski és Helbing 2017; Musi¢ és Vukécevi¢ 2017; Ruzicka,
Kajanovd, Zvanovcova és Mrhalek 2017). A kozép-kelet-eurdpai hiphop t6bb volt zenei
aramlatndl - identitdst formalt, tdrsadalmi kapcsolatokat épitett és a posztszocialista kor-
nyezetben feln6vé fiatalok szamara egyfajta hangot kindlt a problémaik kifejezéséhez és
az azokkal val6 szembenézéshez (Majewski 2018; Oravcova és Slacélek 2020).

Amint latni fogjuk, altaldban igaz a rap Kozép-Kelet-Eurdpa egyes orszdgaiban be-
toltott szerepét tekintve, hogy narrativdival és sajatos eszkozkészletével a tarsadalmi
mobilitast és a fogyasztaskultuszt is megjelenitette (ldsd pl. Urban 2017; Miszczynski és
Tomaszewski 2017).

Lengyelorszdg: a lakételeprdl a patridta rapen dt a fogyasztdsi javak kultuszdig

A lengyel hiphop az 1990-es évek elején alakult ki, és jelenleg is a legversenyképesebb
szcéna Lengyelorszagban (Miszczynski és Tomaszewski 2017: 150), amely az amerikai
példahoz hasonldéan - bar motivacidiban és mechanizmusaiban teljesen egyedi - ugyan-
csak megjelenit néhany trendvéltozast. Kezdetei 1993 koriilre nytlnak vissza, a miifaj ele-
inte a mainstreamen kivill helyez6dott (Majewski 2018: 4). A szakirodalom ,,fekete mu-
zsika” (lengyelill: czarnamuza) kifejezése egyrészt értelmezhet6 a miifaj afroamerikai ere-
detének és lengyel elsajatitasanak elismeréseként, masrészt jelzi, hogy a lengyel hiphopot
teljes értékd, sajat etnikai és nyelvi sajatossagokkal rendelkezé zenei miifajként képzelhetd
el (Pasternak-Mazur 2009: 17-18).

Az els6 lengyel rapperek amerikai rapszovegek ihlette tobbszélamu torténetei a szo-
cialista kozponti tervutasitasos rendszerb6l a szabadpiaci kapitalizmusba val6 dtmenet
kovetkezményeirdl széltak. Rappeltek a szélséséges tarsadalmi egyenldtlenségekrél, a sze-
génységrol, a patologidkrol, az erészakrol, a korrupciorol, a rendfenntartok brutalitasarol
és olyan nehéz koriilmények kozott é16 allampolgarokrol, akiknek az élete — fiiggetleniil
attol, hogy milyen attitiidjeik vagy torekvéseik voltak — elviselhetetlenné és céltalanna valt
(Majewski 2018: 5). Az els6 lengyel k6zosségek, amelyek vonzodtak a hiphophoz mint
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kultdrahoz, azok a lakételepi (blokowisko) fiatalok voltak, akik a kapitalizmusra val6 4tal-
las kovetketkezményeként els6k kozott szenvedtek a gazdasagi és tarsadalmi nélkiilozés-
t6l. Ok lettek a volt allami gazdasigok alkalmazottaival egyiitt az dtmenet ,,ij mésikjai”
Els6 irdnyzatként tehat az utcai hiphop (uliczny hiphop) jelentkezett a maga autentikus
tizeneteivel (Miszczynski és Tomaszewski 2017: 150), ez pedig olyan uj radikalis eszkoz-
nek bizonyult, amellyel a posztszocialista dtalakulas vesztesei megtaldlhattak a hangjukat
(Pasternak-Mazur 2009: 8-9, 18).

A’90-es évek vége felé a lengyel hiphop 4j aramlata jelent meg, amelyet az Gjsagirdk in-
telligens hiphopnak (inteligentny hiphop) cimkéztek. A médidban is lathatéva valo irany-
zat egyértelmuien szembehelyezkedett az utcai stilussal (Pasternak-Mazur 2009: 10-11).
A lengyel rapperek olyan 1j mtivészi identitasokat hoztak létre, amelyek a hiphop ellendlld
filozéfidjanak és az Gj tarsadalmi rend erds kritikdjanak 6tvozésén alapultak (Miszczynski
és Tomaszewski 2017: 151). Azonban volt olyan irdnyzat is, a hitelességében vitatott
hiphopolo, amely erételjesen felvallalta a fogyasztdi életforma propagaldsat (Pasternak-
Mazur 2009: 15-17).

A 2000-es évek utani Uj dgazat a patridta rap volt (Majewski 2018: 6-8), amelynek
meghatarozé alkotdsa a Patriot ciml szam Ziperat6l, 2004-b6él. Ebben elhangzik, hogy
»pontosan azért gondolkozom lengyeliil, mert ami lengyel, az jo. A lengyel arany 8sz
boldogsagot hoz nekem, az arany szép szeptember, szeretem ezt az orszagot, ok nélkiil
szeretem” (Pasternak-Mazur 2009: 13). A hazaszeret6, illetve lokalpatridta témdk azota
is markdansan jelen vannak a lengyel rapben, akdr az utca ethoszéval egyiittesen. Ezt pél-
ddzza a varsoi felkelésrdl is rendre megemlékezd, a nyugat-varséi Wola negyedbdl szar-
maz6 Bonus RPK is, igy 2018-as Serce Polski cim(i szamaban a kovetkez6képp: ,,Ttlélte
a felkelést [Varso] és viselte a hdboru terhét / Tisztelettel adozik neki a fiatal generacié”

A lengyel hiphopban az undergroundbdl a mainstreambe valé atmenet (Majew-
ski 2018: 4) — ahogyaz amerikai hiphopban is - eliizletiesedéssel jart, mely soran a fi-
atal tizenéves korosztaly vélt a célkozonséggé. A hiphop divatossa vélasa a hitelesség
kérdését is felvetette, és az alkotok egymads kozotti elismerésében is visszakoszont
(v6.: Chang 2005: 158, 243; Jason 2007: 77, 145; Orejuala 2015: 135; Fonseca és Gold-
smith 2021: 223; Oravcova 2023; Tomsits 2011: 147).> Emiatt hatdrolodik el szdmos
el6adé példaul a mainstreammé vélt Liroy-t6l (Pasternak-Mazur 2009: 15-17). El6térbe
keriil ekdzben a kiilonb6z6 brandreferencidk®® problémadja is, vagyis hogy a fogyasztasi
javak afféle viszonyitasi pontként vannak jelen, akar pro (atélt, vallalt képviselet formaja-
ban), akdr kontra (birélati) néz6pontbdl.

35 A lengyel eredeti széveg: ,,mysle po polsku $cisle bo co polskie / to dobre zlota polska jesien szczescie mi
przyniesie”.

36 ,Przezyla powstanie udzwigneta wojny brzemie / Hotd oddany dla niej przez pokolenie mtode”. https://www.
youtube.com/watch?v=ztQLk7B-bTU

37 Tegyiik hozza mindehhez Tanz nyomén azt az anomaliat is, mely szerint madra atlényegiilt hitelesség
hagyoményos elvardsa: az autenticitds ,,fétise” egyrészt a mainstream szivébe koltoz6tt, masrészt kereskedelmi cé-
lokat szolgal.

38 A mirkareferencidk kozé tartoznak a hétkoznapi hazai termékek, a lengyel luxusmérkacikkek és a nemzet-
kozileg elédllitott druk, amelyek, bar Lengyelorszagban beszerezhetSk és szimbolikusan is visszhangot kapnak,
a lakossag tobbsége szdmdra elérhetetlenek maradnak. A mdrkaképek, amelyek egy adott fogyasztasi kontextus
részeként értelmezhetdk, tdgabb tarsadalmi értékeket és attitlidoket reprodukalnak és targyalnak ujra, ha
rapszovegekben hasznaljak 6ket. A hiphop és a fogyasztas szimbiozisa a létrehozasi és eldadasmodjaban is megmu-
tatkozik (Miszczynski és Tomaszewski 2017: 158).
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Osszegzésként, a lengyel hiphop egy olyan dinamikus kulturélis jelenség®, amely tiik-
rozi a lengyelorszagi tdrsadalmi és gazdasagi valtozasokat, és a madrkareferencidkat
eszkozként haszndlja a fogyasztasrdl, a torekvésekrdl, a kritikarol és az identitasrol
sz0l6 tizenetek kifejezésére egy gyorsan fejlddé tarsadalomban (Miszczynski és Toma-
szewski 2017: 145-160).

Szerbia: a diszkobol az utcdn dt ,dizelmeghajtdssal” egy anyagias mainstreamig

Amint arra Goran Musi¢ és Predrag Vukéevi¢ szerz8pdarosa ramutat, az dllamszocializ-
musbdl a kapitalizmusba tarté atmenet sordn Szerbidban harom évtized alatt a hiphop
olyan szubkultirabdl vélt a szerb fiatalok egyik legnépszertibb kulturajava, amelyet a rap
hiveinek egy tarsadalmilag kivaltsagos, zart kore maganak kovetelt és féltékenyen 6rzott.
A valtozast részben a hiphop és mas, autentikusabb helyi ifjusagi szubkultirak 6sszeol-
vadasa tette lehetévé.*” Ezen az tton a legfontosabb mérfoldkovek a kovetkezdk voltak:
(1) a hiphop kezdeti elterjedése a mar 1étez6 diszko/funk szcéna korében, valamint a helyi
szubkulturalis hagyomdnyokkal valé egytittélése az 1980-as években; (2) a hiphop mint
6nalld, utcai témakhoz igazodd szubkultdra térnyerése, a G-funk hangzasanak és divat-
janak kisajatitdsaval az 1990-es években; és végiil (3) teljes emancipacidja mint a helyi
alsobb osztalybeli fiatalok preferalt kifejezési nyelve, a hagyomanyosan a turbofolkhoz, az
euro-tanczenéhez és az utcai blinozéshez kapcsolodo ifjusagi szubkulturaval, a dizelasivel
folytatott nyilt csere révén az ezredfordulé kérnyékén (2017: 85).

Voltaképp az amerikai torténethez hasonléan itt is harom {6 szakasz figyelhet6 meg,
amelyekre hatdssal volt a posztszocialista térség egyedi tarsadalmi realitasa. Az alabbiak-
ban az egyes korszakok alkotéi trendjeit egy-egy meghatarozo rapszakasszal mutatom be:

Boban Petrovi¢ Djuskaj cimt szama (1981) az 4j nemzedéknek szoélva elvalasztja a rapet
a rockzenétdl, hangsulyozva a zene recitalasanak fontossagat (Musi¢ és Vukcevi¢ 2017: 87).

MC Best, a Who is the Best? csapat frontemberének egyik 1994-es szovegében a
G-funk érdba val6 dtmenet lathato, ahol a belgradi felsGosztalyok és a turbofolk szubkul-
tara privilégiumként tekintenek a mifajra és az utcaikra, szembehelyezkedve egyes, sz4-
mukra tarsadalmi kihivasokként megjelent csoportokkal (Musi¢ és Vukcevi¢ 2017: 96).
Novi Beograd lakdtelepei a lengyel blokowisko életérzéshez hasonld posztszocialista
gettotoposzként (Sentevska 2017: 245-246; Pasternak-Mazur: 2009: 8) szolgalnak, emlé-
keztetve a budapesti VIII. keriiletre.

39 Itt kindlkozik az 6sszehasonlitds az amerikai kontextussal. Az amerikai szcéna sajatja a rapmivész és az
tizletember szerepének tetszéleges okokbol térténd sszekapcsoldsa, a fogyasztoi tarsadalom nyelvének hasznalata,
a kulturaspecifikus drucikkek el8allitdsa vagy ugyanazon zenei eszkdzok alkalmazdsa. Ekozben a lengyel kontex-
tus, amely néha elutasitja a marka jelentésének egy részét vagy egyes termékeket, bizonyitja, hogy a nemzetkozi
hiphopon keresztiil tovabbitott globalis markaidentitds osszekapcsolodik a helyi sajatossagokkal, valamint a helyi
markaidentitdsokkal (Miszczynski és Tomaszewski 2017: 159). Ez egyszerre jelez érdekes parhuzamokat és mar-
kéns kiilonbségeket az amerikai szintérrel, illetve olyan posztszocialista sajdtossagokat, amelyek magyarorszagi fel-
tarasara véllalkozott e cikk.

40 Tudniillik az 1990-es évek végére a rapzene vonzereje megnovekedett, és szélesebb kozonséghez jutott el.
A 2000-es évek elején megtaldlta a koz6s nevezét az autentikus helyi trendekkel, keveredve a klub-, turbofolk- és
futballhuligdn kultarakkal. Az an. dizel (utcai blindzés) és a hiphop szubkultarak kapcsolata kulcsszerepet jatszott,
amely helyi hitelességet biztositott a szerb rapnek, és hangot adott a marginalizdlt fiataloknak. Az 1999-ben alapi-
tott, foldalatti eredet(i Beogradski Sindikat csapattdl pedig ezalatt a patriota referencidk sem dlltak tavol, pl. Mi smo
ta ekipa (2014).
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Juice Koleto da plati? cimi szama (2001) a luxuscikkeket tarsadalmi elismertséghez
sziikséges eszkozokként abrazolva rendszerszinti dizel attitidot mutat be, ahol a vagyon-
felhalmozas a megbecsiilés egyetlen lehetsége (Musi¢ és Vukéevic¢ 2017: 98).

Osszességében a posztszocialista osztalyidentitds mint szempont relevancidjat a szer-
biai hiphop esetében az egyes szubkulturdk, illetve a tarsadalmilag vegyes 6sszetételt ko-
z0nség kifejezetten kozéposztalybeli fiatalok dltali integracidja jelzi, amely a "90-es évek
végére valik latvanyossa (Miszczynski és Helbing 2017: 5; Musi¢ és Vukcevié 2017: 86).

Szlovdkia fordulata: az utca hangja és a fogyasztds ,dissz-harmonidja”

A tarsadalmi rétegz8désben gyokerezé dnazonossagtudat jelentdségét érzékelteti a szlo-
vak rap is, amely a kezdeti foldalatti jelleg helyett immar a tékefelhalmozds utjan torténd
szocialis mobilitast kezdte tinnepelni az ezredfordul6 utan a maga latvanyos fogyasztasi
mintaival (Miszczynski és Helbing 2017: 5; Barrer 2017: 109).

1996-ban David Szencrél (David zoSenca) egy CD-s antoldgiat tett kozzé a szlovakiai
el6adok alkotasaibol, amely a ZvukUlice (Az utca hangja) cimet kapta. Ez az album segi-
tette a hiphop elterjedését Szlovakidban, a fdsodorrd valasra tamasztott alkoto6i igények
nélkiil. A mai hiphoppal ellentétben Az utca hangja a cimben is azonosithaté tematikus
preferencidjanak megfelelden joval vulgarisabb szinezetii volt. A *90-es évek masodik fe-
lében sziiletett szovegek a lakotelepi életrdl szoltak, valamint az élet értelmének a kere-
sésérdl, majd a ’90-es évek végén jelentek meg a patridta (Barrer 2009: 59-75), illetve
kifejezetten politikai jelleg(i szovegek is. A hiphop szlovékiai létrejottekor altalanos volt
az el6adok nagyon csekély hallgatottsaga, ez a tendencia egészen 2003-ig tartott. Ekkor a
legnézettebb szlovakiai tévécsatornan, a Markizdn megjelent a Kontrafakt formacié egyik
videoklipje, és ezen a ponton kertiilt be a hiphop a mainstreambe. A Kontrafakt karrierje
elején a rendszert és a korrupciot kritizalta, ma azonban draga autokrol szol a zenéjiik.
Ez annak a kovetkezménye, hogy celebekké valtak, atkeriiltek az igynevezett mainstream
kategériaba (Smiralova 2016; Urban 2017: 59; Barrer 2017). Idénként élesen elhatarolo-
dik a két almiifaj, ezt példazza Rytmus, aki ki is emeli, hogy az ,underground a koldusok-
nak val6” (Barrer 2017: 115). Osszefiiggésben ezzel a mainstream szlovék rapet jelenleg
a kapitalizmus teljesitménycentrikus narrativaja jellemzi, amely az anyagi gazdagodason
keresztiil tinnepli a tarsadalmi mobilitdst, a latvanyos fogyasztds gyakorlatat hirdetve. Ez
a narrativa, amely ma a szlovak rap szoveges és vizualis tartalmat uralja, mar akkor is
jelen volt, amikor ez a zenei nyelvezet a 2000-es évek kozepén a mainstream felé fordult.
Akkoriban mas narrativak is szerepeltek a népszer(i rapszamokban, példaul a lakéhely le-
irdsa, a tarsadalmi és politikai kérdések kommentéldsa, valamint a tarsadalmi és kulturalis
hierarchiak altalinos megvetése (Barrer 2017: 109-110). Mint az Oravcova és Slacalek
(2020: 938) korabban idézett meglatasaibol kovetkezik, kordntsem szlovak sajatossagrol
van sz, hiszen éppen ezek a f6bb régi-uj tizenetek az amerikai szintéren is.

Fentebb utaltunk ré, hogy - kdzvetleniil vagy kozvetetten — a rap 6hazdjanak komplex
szociologiai kornyezetének torténelmi tapasztalataiban gyokerezhet azon el6adéi indit-
tatas, amely el6térbe tolja a fogyasztoi javakat, akdr az alkotdi, akar a kozéleti szféraban.
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Arra is kitértiink, hogy tavoli parhuzam kinalkozik a marginalizalt afroamerikai k6zos-
ség, illetve az allamszocializmuson és rendszervaltason atesett kozép-kelet-eurdpai térség
egyes tapasztalatai kozott. A kovetkezd alfejezet a magyar rap torténetének néhany kulcs-
fontossagu tarsdalmi identitasokkal és habitusokkal Gsszefiiggd tendencidira vilagit ra.

Fébb fordulatok, iranyzatok és trendek a magyar rapben a rendszervaltas ota

Az aldbbiakban részint azt vizsgaljuk, hogy a rendszervéltassal egyidejileg kibontakozd
hazai iranyzat egyes ismertebb el6adéi miként tipizalhatdk és milyen diskurzusok men-
tén rendezhetdk. Tessziik ezt kutatva az amerikai és kozép-kelet-eurdpai térségi tema-
tikus variabilitasok (utcai, értelmiségi, patridta és populdris iranyok felé nyitds, vo. pl.
Pasternak-Mazur 2009; Musi¢ és Vukéevi¢ 2017) és egyes fordulatok (mainstreamesedés
a ’90-es évek végétdl) vélt vagy valos parhuzamait. Arra is fékuszalunk ebb6l adédoéan,
hogy itthon kitapinthaté-e a mind az amerikai, mind a posztszocialista térségben azono-
sitott fogyasztoi kultusz vs. tizenetrap oppozicid.

Pillanatfelvételek az el6adoi trendekrdl

A fenti esetekhez hasonldan a magyar hiphop a ’80-as évek végén és a '90-es évek elején
kezdett el szélesebb korben elterjedni. A kimondottan rappel foglalkozé elsé formacio,
a késdbb a részletesebben is targyalt Animal Cannibals 1989-ben alakult. Ez a csapat az
underground és a mainstream kategdridban egyarant nagy hatassal volt a hiphop kibon-
takozasdra. A "90-es évek elején Geszti Péter és a Rapiil6k nevii formdcid is megismertette
a nagykozonséggel a rap fogalmat (Urban 2017: 59). Egy tovabbi emblematikus esemény
ebben az iddszakban, amikor a dirty rock mifajatdl indult Gangxsta Zolee 1995 koriil a
Kartellel kozosenkiadott Egyenesen a gettobol cimili albumaval amerikai alldzidkkal nyi-
tott a vulgaris, gengszterrap magyar vélfaja felé.

Az 1996-ban indult Fila Rap Jam rendezvénysorozat egyrészt szemlélteti a vallalati be-
kapcsolodast (Croteau és Hoynes 2013; Robinson Smith 2019), masrészt a tehetségkuta-
tas jelenségének szélesebb tarsadalmi nyilvanossaggal szemben tamasztott igényeit.

Sub Bass Monster 1999-es Félre az 1itbél albuma hozzajarult a hiphop hazai elhelyezé-
séhez és értelmezéséhez, olyan kifejezett definicids kisérletekkel is, mint amilyen a Pordg
a fekete lemez szam sajatja, osszhangban fentebbi szakirodalmi megallapitasainkkal is:
»0sszedllt a kép / Rap no meg a scratch [a DJ-ing — I. M.] és hat latvanyként a break /
Ebbdl all a Hiphop valamint itt van még a Grafitti>*' Az el6adé a Gyulafirdtét cimii szam
refrénsoraval markdns megkiilonboztetéssel él az amerikai irdnyzattél is: ,attél, hogy jen-
ki vagy nem leszel jofej”*> Ez utdbbi lokalpatriota-onironikus hangvétele reflexié az el6-
ad¢ tarsadalmi hatterére, elvégre Sub Bass az egyik elsé, kifejezetten vidéki referenciaja,
Veszprém-Gyulafirdtotbol szarmazé rapper. Az alvildgnak nincs romantikdja cimti szam

41 https://www.youtube.com/watch?v=qV8yMMpHCXU
42 https://www.youtube.com/watch?v=S8K9ZS23yac
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némileg az lizenetrap hagyomanyait iilteti hazai kérnyezetbe, amennyiben kiabranditd
valdsagélménnyel sokkol, neveld szandékkal® (lasd Ice-T drog- és biingzéellenes gangsta
rapjét [Orejuala 2015: 136] vagy a Wu Tang Clant). A Mdkvirdg luxusorientaciéjanak iro-
nikus-biralati és ,,haszonélvez6i” olvasatai egyarant lehetségesek, am az alkotd egyéb ze-
netartalmai ismeretében inkabb el6bbirdl lehet sz6.*

A felsorolt eladdk voltak az els6k, akik magyar nyelven rappeltek, és nagy hatast gya-
koroltak a zenei értelemben is fokozatosan valtoz6* hazai miifajra. Mint azt egyéb térségi
arénakban lattuk, az underground szintér mellett a mainstream is elkezdte felfedezni a
hiphopot, ami hozzajarult a miifaj népszertiségének novekedéséhez. A 2000-es évek elejé-
t6l kezdve a magyar hiphop folyamatosan alakult és boviilt. A kovetkezé években szamos
tehetséges rapper, producer és D] bukkant fel a szintéren, mint példaul a budapesti Boba
Krome, Fhészek, Killakikitt, a mez6k6vesdi Funktasztikus, a gy6ri Ketioz, a veszprémi
Hosok, illetve Eckii és Mentha, a szombathelyi Deego, a nyiregyhdzi Bobafett, a kapuvari
Essemm vagy a kés6bb is bemutatott Akkezdet Phiai (AKPH). Ugyanis a populdris szl
mellett az igynevezett underground is fejlddésnek indult, amit nagyban segitett a 2000-es
években alakult elsé fiiggetlen magyar rapkiad¢ is, a Wacuumairs, amely Akkezdet Phiai
els6 albumat jelentette meg (Urban 2017: 58).

Az alkotoi palyaivekkel parhuzamosan itthon is zajlott a technikai atrendezédés, a mu-
faj palyafutdsanak tovabbi dinamikait és rétegzettségét jelenitve meg. A digitalis szoftver-
formatumok elterjedésével, mint példaul az mp3, a zenei termék egyrészrdl elvesztette
fizikai formajat (mikozben a fizikai formatumok, példaul kazettak és CD-k, még jelen
vannak), azaz dematerializaldédott.* Ennek részeként az el6addi kontribicié egyes nem-
zetkozi példai igazoljak a hazai hiphop esetében is altalanos igazsagot, mi szerint a digi-
talis és online technolodgidk Uj tarsadalmi mobilitasi csatorndkat nyitnak, lehet6ségeket
teremtenek a zenészek szamara a karrierépités terén. Kialakul egy olyan zenész kozéposz-
taly, amely képes relative jovedelmez6 karriert épiteni az 4j zenei platformok, példaul a
Bandcamp vagy a Soundcloud segitségével. Ezek a platformok lehet6vé teszik a zenészek
szamdra a terjesztés a nagyobb iranyitdsat, ellentétben a hagyomanyos (major) lemezki-
adok strukturajaval (Gélik és Csordas 2020: 207-208, 212; vo.: Jukely 2018).

Az itthoni rappaletta legfobb rendezibelvei és irdnyzatai: eléadok és habitusok

» 81-be’ még minden mds volt” — veti fel Dopeman a 8. keriileti mese cim(i szama elsé
verzéjében 1997-ben. Kijelentése mintegy fellitésképp ragadja meg a hazai atmenet je-
lentéségét. Nagy altaldnossagban elmondhato, hogy a rendszervaltas 6ta Magyarorsza-
gon nemzedéki politikai, gazdasagi, és esztétikai tétek strukturaltak a rapzenei mez6t.

43 https://www.youtube.com/watch?v=POq3e8M7ImY

44 https://www.youtube.com/watch?v=TOP7UlwVXVE

45 Inkébb csak érintéleges relevancidval bir, hogy az 1990-es évek kozepére és végére tobb egyiittes is megala-
kult, példdul a Heaven Street Seven, akik alkalmanként a hiphopot rock és alternativ elemekkel vegyitették, vagy az
Anima Sound System, akik az elektronikus zenét hoztak a hiphopba.

46 Ugyanakkor az 0j formak hasznélata részben a régi formakhoz igazodik - a szamitogépes és online feliilete-
ken 1évé gombok (pl. hangerdszabélyzd) emlékeztetnek a fizikai eszkozokre.
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Az osztalyhabitus (példaul gengszter, tigyeskedé vallalkozé selfmade man, urbanus ér-
telmiségi) mellett a lakhelyhez (févaros vagy vidék) és az etnicitashoz kapcsolodo (roma
vagy nem roma), illetve kereskedelmi (kommersz vagy underground) és politikai (elko-
telezett vagy apolitikus) rendezdelvek is szinesitik a palettat. A kategorizalas természete-
sen tobbdimenzios, hiszen az amerikai és térségi marginalizacids tapasztalatokon itthon
nemcsak a vidék, hanem Budapest egyes keriiletei, mindenekel6tt a ,,nydcker” is osztozik,
kiilonosen a *90-es és a 2000-es években.

Miként azt az eddig vizsgalt esetek soran is lattuk, a piacgazdasag kialakuldsaval na-
lunk is alapvet6 véltozasok torténtek. A kereskedelem az elsék kozott privatizalédott, és
nagyszamu kis tizlet jott létre, amelyek mukodtetése viszonylag kevesebb befektetést és
szakértelmet igényelt. Mig a nyugat-eurdpai kereskedelemben az altalanos tendencia a pi-
aci koncentracid volt, addig Kozép- és Kelet-Eurdpaban a piacgazdasag els6 éveiben két-
ségtelentil a decentralizacié volt jellemz8bb. Az tizleti koncentracié tendencidja, ahogyan
az kordbban Nyugat-Eurdpaban is megfigyelhetd volt, a régidban is megjelent. Jellemz8en
kiilfoldi vallalatok tulajdondban 1év6 tizletlancok kovették egymast, amelyek a kozéposz-
taly szdmadra kinaltak termékeket. A gombamdd szaporodé nagy bevasarlokozpontok
nem csupan olyan helyek voltak, ahol a sziikséges drukat be lehetett szerezni, hanem akér
a puszta latogatasuk is a fogyasztoi magatartas részévé vélt (Tomka 2020: 421).

Kornai Janos arrdl szamolt be kozel egy évtizede megjelent esszéjében, hogy az em-
berek hangulata és elégedettsége szorosan kapcsolddik a tarsadalmi kapacitdsok kihasz-
nélasdhoz. Jelentés gazdasagi jelenségek hatnak rdjuk, amelyek kiilonb6z8 tarsadalmi
rendszerekben és az ezeken beliili csoportokban masképp mutatkoznak meg. Kornai ki-
emelte, hogy az alacsony kihasznéltsag, példaul a munkanélkiiliség tarsadalmi elégedet-
lenséghez és rossz kozérzethez vezethet. Ugyanakkor a szocialista rendszer altal generalt
magas kihasznaltsag is problémakat rejthet, mivel fenntarthatatlansdgot eredményezhet,
és hasonloan ,,ideges” vagy fesziilt kollektiv érzéseket hozhat létre. Kornai hangsulyozta,
hogy a ,,joléti optimum” megtalalasa a rendszervaltozas utan is kihivasokkal kiizdott, és a
kozérzet szempontjabdl nem bizonyult sikeresnek (Kornai 2011: 292-297).

Egy tovabbi elgondolkodtatd folyamatrdl szamolhatunk be Romsics Ignac nyoman:

Az életkorilmények romlasa, illetve az életszinvonalbeli kiillonbségek fokozddasa a tarsa-
dalom jelentds részét elkedvetlenitette, és kidbranditotta a rendszervaltasbol. Azonos szem-
pontok alapjan végzett szocioldgiai felvételek szerint 1991-ben az emberek 40, 1995-ben
54%-a gondolta gy, hogy az Uj rendszer rosszabb a réginél. Azt viszont, hogy jobb, csak
31, illetve 27% allitotta. Ezek az ardnyok a csehorszaginal, szlovakiainal, lengyelorszaginal
és a ,kelet-németorszagindl” egyarant nagyobb foku csalodottsagrol drulkodtak (Romsics
1999: 568).

A magyar és a lengyel szintér kozti parhuzamra lehetiink figyelmesek, ahol a rapzene és
hiphopkultdra a piaci szabadsdgra és a kapitalista valosagra adott reakcioként jelent meg
a kelet-eurdpai politikai atalakulds utan. A rap lengyelorszagi viragzasa el6tt a szabad
piacgazdasag bevezetése polarizélta a lengyel tarsadalmat. A szabadpiac egyrészt serken-
tette a nyugatiasodasrol sz6tt dlmokat és 11j fogyasztokat termelt, masrészt marginalizalta
az alacsonyan képzett munkdsokat. A rap nagyon erdsen tiikrozi ezeket az attittidoket az
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elmult husz évben bekovetkezett véltozasok vonatkozasaban. Idesorolhatjuk a tarsadalmi
mobilitds akaddlyaira valé ramutatdst és a kapitalista vilagrendben valo csalédottsag ki-
fejezését is, illetve az tigynevezett ,felkapaszkodott” igények megjelenitését a divatcikkek
fokozott szerepeltetésével (Miszczynski és Tomazewski 2017: 148-149).

Az aldbbi tipoldgia természetesen nemcsak a térségre vonatkoztatott, hanem hazai
partikularitasok szocioldgiai szempontjai mentén is megkozelithetd. Hankiss Elemér
eredeti modon és szellemesen fejlesztette tovabb a bourdieu-i (1979) alapokat a magyar
tarsadalmi tapasztalatokbdl kiindult, karikaturisztikusan megrajzolt tipoldgidjava, me-
lyet ,Trabant a kertben. A magyar tarsadalom habitusanak alakulasarol” (2012: 284-285)
cimil esszéjében tett kozzé. Az altala megkiilonboztetett tipuscsoportok a nyugdijasok, a
leszakadtak, a kis- és kozéppolgdrsag, a kreativ értelmiség, a professzionalis értelmiség, a
politikusok, a globalis polgarok, a véllalkozd polgarok és a menedzserek, vadaszok. Ezek
a tipusok ohatatlanul is visszakdszonnek a rapel6addk tarsadalmi dsszetételében és vi-
szonyitasi pontokként az egyes alkotasokban. A f6bb mezék kozott megtalaljuk ekképp
példaul a (kreativ) értelmiségi tudatos rap, illetve az entellektiiell-slames vonalakat.

Az aldbbiakban a hiphop és rap legf6bb iranyzatait tekintjiik 4t a kezdetektdl, a teljesség
horizontalis (minden el¢addra kiterjedd) és vertikalis (egyazon el6éadé minden korszaka)
leirdsi igénye nélkiil, egyes f6bb trendek vonatkozasaban emblematikusnak tekintett el3-
adok egyes szamainak kiemelésével.

Underground hiphop: az underground hiphop tovabbra is erds az orszagban, és a fiig-
getlen miivészek és kiadok nagy szerepet jatszanak a szintéren. Ezek az el6adok gyakran
mélyebb, tarsadalmi vagy személyes tizenetet kozvetitenek szovegeikben, és htiek marad-
nak a hiphop gyokereihez (pl. a Nem Ko6zolt Sav [NKS], a szegedi Apes, ASK, Déli Front,
szentendrei M.T.A stb.).

Gengszterrap: Ganxsta Zolee mellett a magyarorszagi gangsta rap egyik ismert
és meghatarozé alakja a Fekete Vonat felfedezéje, Dopeman (Somogyi 2002: 10). O a
rendszervaltassal karoltve az elszegényedett, kriminalizalodott Jozsefvarost igyekezett
megjeleniteni. A VIII keriilethez a korszakban kapcsolddé asszociaciok (leszakadt, prob-
lematikussd valt veszélyzdéna), tipikusan etnicizalt teriilete, a prostiticid, a kabitdszerek,
a gengszterek vildga, a gettdésodas folyamatdnak megjelenése tavoli parhuzam az ameri-
kai gettokkal. Ez a keriilet elszigetel6dik Budapesttdl, veszélyes helyként tartjak szamon
(vo.: Novi Beograddal, Sentevska 2017). Ez a kertilet a magyar gangsta rap sziilShelye,
innen alakult ki az amerikai mtifaj magyar véltozata. Ganxsta (a Keleti oldal, nyugati ol-
dal cimt szam nevesiti a Szigony és a Baross utcat) és Dopeman dalaiban ez a keriilet, és
kisebb mértékben Angyalf6ld a kisstilli gengszterek, a patriarchalis btin6z6i halézatok
vilaga, a kényszertien kabitdszerrel, rablassal, valamint prostiticioval foglalkozoké, gy6z-
tes/vesztes binaritdssal (Somogyi 2002: 43-45; Urban 2017: 59). Ezeket a referencidkat
fogja 0ssze Dopeman 8. kertileti mese ciml szama is, amely fokozdd¢ kilatastalansagot
érzékeltet az 1997-ig ivel6 idévonalon egyre romlo korillményeket rajzolva, baljés, tarsa-
dalmi mobilitast kizar6 prognozissal, hogy végiil ,visszajossz a keriiletbe”*” Fontos, hogy
egyes gengszterrapper eldadok médra mar alapvetéen kozéleti és kereskedelmi-celebritasi
iranyultsaggal jellemezheték (autonémia/heteronémia rendezéelv mentén). Tovabbi

47 https://www.youtube.com/watch?v=286R6B9mOFE
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meghatarozé el6adé a fenti iddszak kezdeti éveib6l a beszédes nevli TKO formacié Ki-
csi Tysonja és Ogli-G-je olyan albumcimekkel, mint a Mesél az alvilag, illetve Full gizda.
Alapvet6 fontossaggal bir a gengszter almtifajban a Wantedbdl nyilt rapkonfliktusairdl
ismert néhai Paja-G (Borton évek, Utcaképzo) is.

Borsodi rap: a legszegényebb, északkeleti térség sotét tarsadalomképét tobben felva-
zoljak. Igy tesz példaul a kazincbarcikai Serrano (Mihalké Adém) is, esetenként egye-
nesen szociohorrorisztikus képekkel telettizdelt szamokban ragadva meg a foldrajzilag
is meghatdrozott marginalizaciot: ,,Itt maradtunk elfeledve, az édentdl keletre” (A leg-
szegényebb régio, 2016).** A nemcsak villamgyors el6adasmdédjardl (Probdlj meg lassan
beszélni, Guillotine Rap Technika, Casus belli), hanem tarsadalmi és politikai elitbirdlata-
0l (Horogkeresztények) is ismert mezékovesdi Funktasztikus szintén emlitendé a maga
tematikus preferencidival. A tarsadalomkritikai hangvételt el6rebocsatja a Jelentések
Fanyarorszdgbol (2009) albumcim is.

Roma rap: az almifaj legfontosabb képviseljének a mai napig a Fekete Vonat formaci6
szamit. A Dopeman felfedezte egytittest a ,,romakép konstrukciéjanak szandéka” vezérel-
te, vagyis egy etnicizalasként értelmezhetd probléma targyaldsa (Somogyi 2002: 12). Mun-
kassaguk azon alkotdi torekvések lenyomatdnak is tekintendd, melyek fel kivantak hivni
a figyelmet a roma/cigany kozosségek tarsadalmi-gazdasagi helyzetének dramai romlasa-
ra és altaldnos nyomordra a kozép-kelet-eurdpai allamszocialista rendszerek bukasa 6ta
(Ruzicka, Kajanovd, Zvanovcovd és Mrhalek 2017: 212; Oravcova és Slacalek 2020: 928).
Itt jelenik meg etnicizalt térként a roma gettd valos (Somogyi 2002; Ruzicka et al. 2017:
212-227) vagy vélt (Oravcova és Slacalek 2020: 930) amerikai parhuzama, amire a Kirdly
az utcdnk és Lovolde a teriink szam utal, illetve a faji megkiilonboztetés és marginalizacio
tapasztalatainak dichotomikus kifejezése: ,,ti gadzsok, mi romak”*

Ugy gondolom, hogy ezeken és egyéb lehetséges kategoriakon feliil®® két iranyzat he-
lyez kiillonds hangstlyt arra a tudatos rapre, amelyben az tizenetrap mintdi jelennek meg,
akar a fogyasztaskultusz kritikdja tekintetében. Ezeket aldbb részletesen targyaljuk.

Protoslam / entellektiiell rap: a mar inaktiv, kés6bb részletesen is targyalt AKPH és
az innen kivélt Said nem csupan rappereknek szamitanak, de idével a slam poetryt is
népszertsiteni kezdték Magyarorszagon, ami a rap, a poézis és a szinhaz sajatos keveréke
(Urban 2017: 58).

Tarsadalomrap: a ’80-as évek végétdl, 1989-tdl napjainkig aktiv Animal Cannibals
(Qka Mg, Ricsipi, illetve kezdetben DJ Uby) az els6 kozott jelenitett meg ennek megfe-
lel6 tematikus preferenciakat. Szintén ennek az iranyzatnak egy populdrisabb képvisels-
je a Punnany Massif (a tovabbiakban: PM) 2003-ban alakult, 6nmeghatarozasa szerint
tarsadalomfunk. Egyik frontmikrofonosa, Wolfie egy vele késziilt interjuban ezzel kap-
csolatban elmondta, hogy zeneileg ,valéban mdsok vagyunk” Ami pedig a szovegeik
vildgnézeti-szocializacios alapjait illeti: ,Nem az utcan nevelkedtiink, de gondolkod¢ 1é-
nyek vagyunk, minket talan mas impulzusok kaptak el, azok, amik visszakoszonnek a
zenénkben, illetve a szovegeinkben” (Eckiilepszia 2010). A PM ebbdl adéddan a tudatos

48 https://www.youtube.com/watch?v=bi5RMdjCt2Y

49 https://www.youtube.com/watch?v=rD3C7e1EGuk

50 Olyan egyéb lehetséges kategoriak, mint a slammer, allami és egyéb tipusok részletezése meghaladna e tanul-
many kereteit, illetve késébbi vizsgdléddsokra var.
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rapet is képviseli, példaul a Vindorszdg cimi szam explicit patriéta irdnyt képvisel egyes
lengyel esetekhez hasonléan (Pasternak-Mazur 2009; Majewski 2018): ,,Elhetsz a vilagon
bérhol, ezt dobta a gép / Mondhatod, ez a probléma mar nem a tiéd / de akarhol is létezel
is, legyen ez a zarsz6 / szived mélyén mindig harom szin marad a zaszl6”*' Részletesebben
alabb mutatjuk be az Animal Cannibalst, amely gyanithatéan ebbe a kategdridba illik a
legjobban.

E kategdriak kozott természetesen jelentds atjarasi lehet6ségek, fedések vannak, hiszen
a PM maga is slamezik, az AKPH-nak is vannak gengszterrapre (Ujitanék),” illetve akdr
patriotizmusra is emlékezteté megnyilvanuldsai (Egy hdz).>® Az utébbi kategéria, a tarsa-
dalomrap taldn a leginkabb prokrusztészi, hiszen a a birdlati premisszai jelentds atfedést
mutatnak a borsodi és a roma rappel.

Tehat ndlunk mondanivalé szempontjabol** nem beszélhetiink akkora differencialo-
dasrol, mint a lengyel vagy a szerb szintér esetén. Mindazonéltal a magyar hiphop sok-
szinli és folyamatosan valtozo miifaj, amely tobb évtizedes gyokerekkel rendelkezik és
folyamatosan inspirdlja az 4j el6adéi generaciokat.

Tudatos rap Magyarorszagon

A tarsadalmi-gazdasagi rendszer Osszetett viszonyai a magyar rapalkoték performativ és
retorikai stratégidinak diverzitdsat eredményezték. Az imént a tarsadalomrap kategorid-
hoz sorolt, késébb a politikai intézményrendszerben is szerepet vallalo AC honlapjan a
kovetkezO8képp nyilatkozik sajat miifaji besorolasardl, egyuttal alkotoi felfogasardl: ,,mi
féleg olyan dolgokrol rappeliink, ami megtortént vagy amit fontosnak és f6leg sajatnak
érziink”. A tdrsadalmi elvarasokrdl és az (autd)markak iranti kozombosségiikr6l egyarant
sokat sejtetGen azt is felfedi magardl az eléaddpadr, hogy ,,sokan kérdezik, hogy milyen
autdnk van (biztos van Rolls Royce-unk meg Cadillac-tink). Sajnos, ki kell, hogy dbran-
ditsunk mindenkit, mert nincsenek ilyen »nagymend« autéink”>

Yozsefviros® ciml szamuk megjelenése (1996) éppen arra az idészakra tehetd, ami-
kor az ,6hazaban” megné egyes materialista tendenciak jelentésége (vo.: 2Pac), még mi-
el6tt a posztszocialista térségben ez a hangsulyeltolodas megfigyelhetd lenne (vo.: lengyel
hiphopolo. A szdm verzéje a kovetkezd, tarsadalmi tudatossagot titkrozé sort tartalmaz-
za: ,,A fontos, milyen a hajad és a puldvered / Vagy barit leszel, vagy ellenség / Itt mar

51 https://www.youtube.com/watch?v=z6n4jyLN-2w

52 https://www.youtube.com/watch?v=d8]lqc_S4bE

53 https://www.youtube.com/watch?v=Aoy]2s4XIv8

54 Zenei hangzasvildg oldalérdl természetesen még szamos iranyzat van, ilyen példaul a trap, illetve newschool-
hiphop: a trap stilust zenék és az Gjgenerdcids rapperek is egyre népszeriibbek Magyarorszagon. Ezek a dalok
altaldban sulyos basszusokra és minimalista hangzésra épiilnek (Rap.hu), és a fiatal hallgaték korében kedveltek (pl.
BSW). Fuizi6s stilusok: a magyar hiphop sok mas miifajjal is keveredik, példéul az elektronikus zenével, a reggae-vel
vagy a rockkal. Ezek a ftzi6s stilusok gazdagitjak a magyar hiphop zenei palettajat. Az alabbi két iranyzat alapvetd-
en zenei aspektusai nem képezik szorosabb értelemben e kézirat targyat.

55 Mindkét hivatkozott idézet az AC hivatalos honlapjanak Infok A-Z-ig oldalarél szarmazik. Bévebben ldsd
https://www.animalcannibals.hu/infok_a-tol_z-ig

56 https://www.youtube.com/watch?v=COceXn0OhhRk
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nem szamit az emberség” A szerb dizel blin6z6i élteforma (Musi¢ és Vukéevi¢ 2017) és
a blokowisko (élet)stilus lengyel (Pasternak-Mazur 2009) egyarant ismerésnek tinhet itt.

A Minden vdltozik™ cimii 2014-es, a magyar tarsadalomtorténet tobb évtizedének id6-
spektrumat atfogni kivand tablon a rendszervaltds el6tti idGszak egyes sajatossagai, pél-
daul az aruhiany is megjelenik: ,,Par bakelit lemez Nyugat-Berlinb6l csempészve. / Mésolt
kazettak a polcon felcimkézve. / Mtianyaghdlds bézbdl sapka Bécsbol” A '90-es évek
sajatossagaiként elevenednek meg a kovetkezd jelenségek, koztiik a tarsadalmi rétegz6-
dés: ,Kvarcjaték, uv, walkman, tamagotchi / Egyre tobb a hasznalt nyugati kocsi. [...]
Kinai piacon hamis markak. / Mindenki vallalkozé, veszi a szamlat. / Le a vhs-sel, itt a
dvd!” Ugy tiinik e verzék titkrében, hogy a narréci6 az 4trendezddés folyamati jellegét
lattatja, kifejezett értékitélet nélkil. A 2010-es évek torzképén tovabbi valtozasok koszon-
nek vissza ugyanebben a szamban, immar fokozottan tarsadalomkritikus érziilettel: ,,Mar
semmi sem az igazi! - mindenki karog / Olvad a jég, jonnek az dceanok / Dolby surround,
wellness, fittness / Pinkod, laptop, internetezhetsz. Tiszta nyugat lett Kelet-Eurdpa...” Itt
nemcsak 4j életmddtrendek tarsadalomkritikus megkozelitése jelenik, hanem a kelet/
nyugat rétegz6dés kontextualizdcidja is.

Egyértelmten, ismételten szembetilinik a tudatos rap alkotoi iranya, hasonléan ahhoz,
ahogy az Egyesiilt Allamokban (ldsd Kanye West fentebb) a kordbbi, inkdbb materialista
tendencidkat kovetSen, vagy azokkal parhuzamosan szintén teret nyer mindez.

Az entellektiiell rap / protoslam meghatarozé képviseldje itthon az AKPH volt. Szam-
talan szocioldgia, kozéleti, bolcseleti, kortars és klasszikus irodalmi, vallastudomanyi re-
ferenciat is hordozo6 szovegeikbdl nyilvanvald, hogy értelmiségi habitusa rapcsapat volt.

Az AKPH téarsadalomkritikai utaldsai szinte a teljes alkotdi életmtivet atszovik, hol alig,
hol egyaltaldan nem leplezetten. Ezek kozill pusztan néhdny, a materialista tendencidk-
hoz kapcsol6do, irénidt hordozé sor bemutatasara vallalkozunk. Az ,,lires mint mikor a
domina radonti a denimed” sor az Oldalwiz*® cimii szdmbol, a 2003-as Akkezdet albumrol
nemcsak szdjaték, hanem egy "90-es évekbeli reklammal dsszefiiggésben is értelmezhetd,
de akar annak felszinességére, sz0 szerinti trjére utald képként is. Az értelmiségi tdjolodas
explicit 4thalldskeresésekben is visszakoszon, példaul ugyanezen album Ujitanék™ cimi
szamaban a ,,Said rim-e(s)z-tét-a-zért ne tilozz” vagy a ,nem analfabéta, itt van mind a
kéta..” szovegsorban. Hasonld, felvallalt értelmiségi pozicié mutatkozik meg az Oltassz®
levezeté (outro) szakaszéban, amikor Ujonc kifejezetten Jadviganak is tisztelegve kikidlt
(shoutout), alkalmasint utalva ezzel az ir, Zavada Pél hires kotetére.

A 2Fél*' izenete, mely szerint: ,,mikor egy forintod sincsen, le se hugyoznak a kutydk” a
drogbiznisz tagabb, sivar kontextusdban értendd, nem pedig egyetemes, fogyasztasigenld
allasfoglalasként. A Mivel Jdtszol®* ciml szamban a fenti idézetekhez hasonléan szere-
pelnek markanevek (Avanglion, Renault Clio), de nem feltétlentil promécios céllal. Sét,
Said részérdl egyebek mellett az is elhangzik, hogy ,,asszed nem latok a haszont6l?” ami

57 https://www.youtube.com/watch?v=wu-UoMIAJ1g
58 https://www.youtube.com/watch?v=yGSIK0JduDk
59 https://www.youtube.com/watch?v=d8Jlqc_S4bE
60 https://www.youtube.com/watch?v=Ba2rzsusloQ
61 https://www.youtube.com/watch?v=LEB4EK8Her4
62 https://www.youtube.com/watch?v=Opet6Hm1wzE
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vulgdrisan, egyszersmind taldn a legfrappansabban hatdrolja el a szerzéket az anyagel-
vii trendektél. E16bbi szdmra visszatérve, Said nyité sora szintén beszédes: ,,En mar csak
arra lennék kivancsi / minek a sok Gucci, meg a Givenchy”. Said egy, az NKS-sel kozre-
mikodésben szerzett, Gucci (2019)® cimi szamban még egyértelmtbb kritikdval illeti
a fogyasztoi kultuszt egy, az el6bbiekre reflektal6 (6n)alluzidval, emlitést téve a fentebb
targyalt markaorientdciés mintakrol is:

Miérk csak arra lenne kivéncsi, hogy kell a sok markanevet imadni / Valéva tenni, dikk a
kalodad is trendi [...] Manapsdg mar nem Skala a tren disten mentsvara / Verslab helyett
Versace-be, megy it a Bershkaba a Katika.

Amint azt mar el8rebocsatottuk, és a térségi irodalom is implikélja, a fogyasztas kérdése
az, ami lényegében id6rél idére allandd a hazai tudatos rapben. A biralati/élvhajhasz ket-
tdség kozil ugy gondolom, az elébbi, kritikus irdnyvonalhoz sorolhaté mind az AC, mind
az AKPH, vagy napjainkban a 6363. Ezek az el6adok a mifaj hazai kibontakozasanak
kezdeteitdl tarsadalomkritikai szempontokat hangstlyozva mentek szembe a haszonél-
vezd aramlattal.

1. tabldzat. A magyar rap/hiphop szintéren megjel6 habitustipusok
illusztraciéja néhany példaval

Tarsa- Aktiy Eklatans Tarsadalmi
Habitus | Eléadé dalmi id6- Tematika ., Esztétika
s album(ok) problémak
hattér szak
gengszter alvildg varosi
Gengsz- Ogli-G Buda- 1999- Mes?l ,az életmod, dekadencia, bandak,”
terrap pest alvildg szerencse- . »hustler
s konfliktusok .
jaték életvitel
Buda- lovari
. nyelv,
»Roma Fekete pest, Fekete roma g?tto, rasszizmus,
N roma 1997- Jozsefvaros . , latin
rap Vonat . vonat dekadenci szegénység, atinos
etni- ekadencia hangzés-
kum, vilag
marginali- felnovési
zaltsag nehézségek,
Serrano KaZiT‘C' Fére egyéni és
‘ barcika | 2016- 24 tarsadalmi
Borsodi thrsa- hanyatl4s horror,
rap chopper
Funke 1y rse | 1992 | Jelentések | dalom, mobilitdsi
tasztikus Kovesd Fanyaror- polhtlka, problémak,
szdgbol rcteg- kirekesz-
helyzet tettség

63 https://www.youtube.com/watch?v=PfwnaU4Ysds
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Vesz- -
rém ) vagyoni kii-
nEeg e Fe'lr}j ’alz 6nbségek, entellek-
Sub Bass Y 1996- o ) mobilitdsi | T
tarsa- blémdk ?
Tudatos pro >
rap dalom, elidegenedés
Buda- Fehére feke- alvildg
AC pest, 1989- te, feketén Jézsefvéros, viccel6dds,
kozép- fehér rendszer- parodisz-
osztaly, valtas tikus
értelmi-
5 ség
zent- tarsa- réteghelyzet, ,
Under- endre, o DIY, tar-
. 2003~ dalom, bilindzés, .
ground MTA als6- és M.TA ey . sadalmi
. o 2007 alvilag, dekadencia, .
hiphop kozép- fiatalsa, éjszakai élet thriller
osztaly 5 )
Proto- kozép- (;zlr(s); fogyasz-
slam / AKPH osztaly, 1996- Akkezdet Buda e;t tds- és mar- filozébfia,
entellek- értelmi- 2019 alvilIZ’l ’ kakultusz bolcsészet
tiell rap ség drogg, birdlata

Forras: sajat szerkesztés

Befejezés: anyagi vs. eszmei érték

Attekintettiik, hogy honnan indult az eredend8en afroamerikai rap, és milyen valtozasok
kovetkeztek be tobb évtizedes palyafutdsa soran, miként azt is, hogy a posztszocialista
térségben milyen f6bb miifaji fordulatok azonosithaték benne. Az amerikai rap esetében
csakugy, mint a térségi underground szinterekben is érzékelhet volt egyfajta valaszreak-
ci6 a tarsadalmi kornyezetre, az elnyomas élményére, mikozben el6térbe keriilt a tarsa-
dalmi mobilitas és az identitas kialakitdsanak igénye.

Felértékel6dott e nexusokban egyrészt a tarsadalmi rétegzddés relevancidja, a ,,feke-
teség”/ ,,massag” mint a marginalizaltsag fogalmanak megélése a tarsadalmi habitusok
szerint, illetve minden szintéren megfigyelhet6 volt a fogyasztaskultusz képviselete. Bi-
zonyosnak tlinik, hogy sem az amerikai hiphop ugynevezett flexelése — amelyet az alta-
lanos tarsadalmi elnyomas élményének ellenstlyozasi szandéka (Shusterman 2003) és a
szocialis mobilitassal kapcsolatos példamutatas egyarant vezérelhet —, sem a sajatos ivet
leiré, fordulatokban, aliranyzatokban gazdag posztszocialista térségi rap sajatossdgai nem
légiires térben keletkeztek.

Nem képez kivételt e tekintetben a magyar rap sem. Emiatt volt indokolt azt a ta-
gabb posztszocialista kontextusban targyalni a térségi folyamatok, esetleges fordulatok
megfigyelésekor. A térségi rap kialakuldsaban egyértelmt parhuzamok mutathatdk ki,
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ennek érzékeltetésére meghataroz6 mozzanatokat, trendforduldk afféle pillanatfelvételeit
tekintettiik 4t Lengyelorszagbol, Szerbiabdl és Szlovakiabol. Mindegyik vizsgalt szinté-
ren — mas és mas okokbdl, illetve konkrét partikularis tarsadalmi sajatossagok mentén —
megfigyelheté a reflektalt réteghelyzet, illetve ezzel 6sszefonddasban a fogyasztaskultusz
képviselete, illetve az ut6bbit felvallalé-propagald, vagy biralattal illeté oppozicié.

Ez visszatiikroz6dik a paletta almtifaji variabilitasdban csakiigy, mint a fogyasztasi ja-
vak eltéré megitélésében. Ugyanis a fentebb bemutatott empiria nyomdn evidens, hogy
- hasonl6an a térségi és némileg az amerikai esetekhez — a hazai rap mondanivaldja végte-
leniil diverz a maga komplex val6sagaval, melyen szamos habitust el6adé osztozik. Mint
lathattuk, nemcsak a materidlis javak felvallaldsa, propagalasa roppant arulkodé e tekin-
tetben példaul Blondie és G.w.M részér6l, hanem legalabb ilyen beszédes a poszt-AKPH-s
entellektiiell rapper Saidnak az NKS-sel folytatott kollaboracidjan visszatiikr6z6dé mar-
kans, tudatos, fogyasztaskritikai pozicioja is.
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