A parti’

Antropoldgiai siri leiras

Fejér Baldzs

A parti terei

Az acidparti zommel fiatal varoslakok 8-t61 48 6ran at tart6 egyiittléte, mely mint intéz-
mény a populdris kultdra nyilvanos tereit tekintve a kilencvenes évek legjellegzetesebb
Gjdonsaga. A parti vildga egyértelmd hatdrokkal megrajzolt fizikai és szimbolikus terek
egysége (meghatarozott helyszin; iizleti-kompetitiv természetii piac; virtualis-tudati és
percepciés-szimbolikus tér). Mint nyilvanos tér a nagyvarosi populdris kultira kinélata-
nak egy eleme, akarcsak a kavézok, kocsmak, mozik stb. Ilyen értelemben a partinak két
tipusa 1étezik: a ,,rave”-eknek nevezett rendezvények helye véltoz6, mindig az adott al-
kalomra kivalasztott helyszin, ugyanakkor a partiélet rendszerességét olyan klubok biz-
tositjak, ahol heti vagy havi gyakorisaggal 1ijbdl és jbol ,,ugyanaz torténik”. A parti ti-
pikus terei a biifé és kornyéke, a toalett, a ,,vizesblokk” és kérnyéke (a néi és férfi-WC
sajatos etnografiai belvilag), de a legfontosabb a tdnctér: Ez a parti centralis teriilete, a
partiélmény helye, a ,,sound system” hangszéréi ide céloznak, akdrcsak a parti jellegze-
tes fényeffektusai (stroboszkop, fiist). Koriildtte a tanctér szemlélésére alkalmas , kifu-
topalya-Gvezet” hiizédik, ahonnan a résztvevSk a tdncosokat figyelhetik — ez a megfigye-
16§ Ovezet. A tanctér mellett a legtdbb partin kialakitanak egy masik, a tanctér eksztazis-
fokuszéval szemben kontrasztként szolgal6 teret, az un. ,.chill-out room”-ot (jelentése
kb. ,,higgasztdszoba™). Itt mas zene szl (a chill-out kiilén zenei miifaj a partivilégon be-
liil), melyet legtobbszor kiilon disc-jockey (DJ) szolgaltat, de masok a fények é ésa be-
rendezés is (a résztvevSk heverésznek, plhennek beszelgetnek)

A parti mint szimbolikus tér a partivildg részvevdi szdimara t6bbé-kevésbé rendszere-
sen visszatér$ élethelyzet, id6pont, alkalom, melyhez jellegzetes viselkedés, értelmezés
és tudas tapad, s nem utolsésorban valamely specidlis tudatdllapot. A fizikai és szimboli-
kus nyilvanos tér, a kulturalis szinpad intézményszerd osszekapcsoldsa a hétkdznapitdl
eltérg tudatallapottal tobb eltéré hagyomany kulturélis egyesitésére enged kovetkeztet-
ni, mely magéban foglalja a templomok, a vallasos elragadtatas szakralis terét, a sajat ri-
tuéléval egybekotott, de mara mar kiveszett bali hagyomanyt, és a megrészegiilés nyilva-
nos terét, a varosi kocsmahalézatot. A parti hasonld, de elsSsorban korosztalyhoz, izlés-

* A szoveg Fejér Balazs Az LSD kultusza (egy budapesti kulturdlis szinpad kronikdja), cim@ munk4janak
egyik szerkesztett fejezete. MTA PTI Etnoregiondlis Kutat6kézpont Munkafiizetek, 48. Budapest, 1997.
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hez (life-style), illegalis drogokhoz és a populéris kultirahoz k6t6d6, tomeges és fo-
gyaszt6i tipusd tér, melynek megjelenése a véarosi nyilvanos liminalis terek béviilését ered-
ményezi, azaz a folyamat soran e liminoid terek kulturélis-hatalmi természet(ivé alakul-
nak, és kiilonféle kozvetitSi rendszereken keresztiil befolyasoljak a varosi élet egyéb te-
reit (1asd a mindennapi élet esztétizicidja, kulturélis kdzvetitSk, reklamok stb.).

A parti mindig valakinek a partija, azaz a résztvevdk késGbbi elbeszéléseikben leg-
tobbszor személyhez vagy csoporthoz (ritkdbban helyszinhez) k6t6d6 nevet adnak ne-
ki. A ,kinek a partija” kérdés két specialista szerepkorére vonatkozik (adott esetben
ezek ugyanahhoz a személyhez is kapcsol6dhatnak). E kett6s megmutatja, hogy a mf-
faj egyszerre két szomszédos szimbolikus térre (kulturélis szinpadra) terjed ki: az egyik
a miivészi-spirituélis-elGadéi (performer) tipusi szimbolikus hatalmi centrum, ez a DJ
szerepkore, a masik a vendéglatdi tipusi, szervezSi-menedzseri hatalom, a parti ren-
dezGjéé (leegyszerfisitve: , ki csindlja a biifét?”). Azért tartom ezeket hatalmi eréeent-
rumoknak, mert a fGszereplSk kifelé, a partivilag t6bbi hatalmi résztvevgjével rivalis-
hierarchikus-szévetségi viszonyban allnak, befelé, sajat rendezvényeik vildgaban pedig
valamilyen szimbolikus-politikai irdnyité szerepet véallalnak. Sok esetben a fenti két
specilis szerepkdr egyetlen, tobb személybdl 4116 csapat forméajaba rendezédik. A csa-
patoknak gyakran kiilon neviik van, s kifelé egyetlen piaci szerepl6ként viselkednek.

Terepmunkam sordn lényegében az egyik ilyen csapat, a Bal-Y tevékenységét kovet-
tem végig 1993 végétdl 1996 nyaraig. Valasztasomat az befolyasolta, hogy ennek az idG-
szaknak az elején szinte 6k voltak az egyediili szerepl6k Magyarorszagon, azaz infor-
méaciéim szerint els6kként Sk inditottak el az ,,acidproject”-et, és 1ényegében mindvé-
gig egyiitt is maradtak. 1993-ban, a Bal-Y rendezvényeinek kezdetén a k6zonség nagy-
részt a Budapesten a ’80-as évek végére igazdn jelentSssé vald in. underground vilag
hiveinek korébdl allt 6ssze. Ez olyan tipikusan nagyvarosi szubkultirat jelentett, mely-
nek kulturalis repertodrjdban mar egyértelmi szimbolikus és gyakorlati jelentGséget
kapott (a zene, az 6ltozkddés és a popularis kultira egyéb tényezsi mellett) a drogfo-
gyasztas. 1993-ban sokan emigraltak ebbdl a szubkultiirabél a frissen kialakulé masik-
ba, mely a drogfogyasztas (elsGsorban az LSD) nyilvanos gyakorlatdban djdonség volt.
A partivilag kialakuldsat tekintve a mésik fontos szubkulturalis el6zmény az under-
ground ideoldgiajatol teljesen idegen diszkévilag. A diszkoklubok techno-acid stilusii
atalakulasa koriilbeliil egy évvel késébb, 1994-ben kezd6dott Budapesten, elsGsorban
nem életmddbeli, hanem zenei divat hatasara: egyes diszkésok amerikai technozenét
kezdtek jatszani, ez rovid id6n beliil igen népszert lett, s csak kés6bb keriilt kapcsolat-
ba a drogfogyasztéssal (elsGsorban ecstasy vagy amfetamin).

Terepmunkdm fékuszdban mindvégig a partivildig underground hagyoménya ma-
radt, mert az dltalam vizsgélt droggal kapcsolatos csoportmechanizmus és csoportko-
hézi6 (a ,tribal feeling”, a tOrzsiség érzete és szimbolikaja) ezekben a kérdkben volt
jelen. A Bal-Y jelentGségét tekintve a budapesti partivildg varosantropoldgiai érte-
lemben legspecidlisabb csapata: egyfel6l az 1993-ban nyugatr6l érkezd populdris vi-
selkedési és kulturélis minta (a Psychic TV és a P. Orridge-féle acid technd) legtipiku-
sabb megvaldsitéja (ideoldgiai és gyakorlati értelemben), masfelSl éppen a Bal-Y
prototipusjellege miatt csak ndluk mutatkozik egyiitt sok olyan jelenség, mely a parti-
vildg t&bbi szereplGjére (pl. ideolégiai szempontbdl) nem annyira, vagy nem tgy jel-
lemz6. Terepmunkam soran tehat a Bal-Y rendezvényein megfordulé emberekkel ke-
rilltem kapcsolatba, s ennek kévetkezménye, hogy a vizsgalat megallapitésai a parti-
vildg egészére nézve nem mindig érvényesek (ezeket a helyeket igyekszem jelSlni), vi-

replika

szont kulturalis értelemben egy, a partivildg atlaganal jobban koérvonalazédé kdzds-
ségre vonatkoznak.

Az acidparti szimbolikus terének centruméban analitikai értéke van a zene és az
6rom fogalmainak. A partiviligban az emberek azért taldlkoznak, mert erre lehetSsé-
get enged egy specidlis, 6romelvii tér. Az optimdlis viselkedés a tanc. A tanc a parti kul-
turalis mechanizmusaban annyira hangstlyos szerepfi, hogy nemcsak egyszertien kiilén-
nem( fiatalok tarsas érintkezési tereinek egyik formdja, hanem a kommunikéci6 szin-
te egyediili aktiv formajaként értelmezhetS. A parti viliganak szimbolikédjara a réviilet,
az eksztazis kultusza jellemzs, ennek alapjan a parti a tudatra haté célirdnyos ingerek
rendszereként lefrhaté kulturalis természeti tér, melynek célja a tudat médositasa, egy
bizonyos heviilt allapot megteremtése a résztvevSkben, azaz az 6 nyelviikon az ,,elsz4l-
las” biztositasa. A résztvevGkre haté specialis ingerek meniijében a partidrogok és a
jellegzetes fényhatdsok szerepe nem kevésbé fontos, mint a zenéé.

Bamészkodas és megidézés

ElGszor belépve egy acidpartiba, nem latunk mést, mint embereket, akiknek mozdula-
tai folytonosan feldarabolédnak a stroboszképok fényében, a teret néha slrd fiist
arasztja el, mikozben egyenletes litemfi zene szdl fizikalis értelemben is stimulalé hang-
erdvel. A szébeli interaktusok folyamatosan akadalyba iitkdznek, szinte csak mutogat-
ni lehet, ezért az emberek legtobbszor nem beszélnek, csak a legalapvetSbb kozlések-
re szoritkoznak, ugyanakkor nincsenek egyediil, hanem meghatarozott kérben egyiitt
maradnak. Lassan értettem meg kés6bbi terepmunkam vilagat, melyben az egyediili
lehetséges viselkedés a bamészkodas maradt. Fokozatosan vildgoss valt, hogy nem én
vagyok az egyetlen ilyen, s hogy lényegében mindenki bamészkodik (ha nem csukott
szemmel tancol). A résztvevGk korbe-kérbe mozognak a partitérben, latszélag célira-
nyosan, mintha éppen keresnének valakit, de mikor tudatosan kovetni kezdtem egy-
egy embert, mindig kideriilt, hogy az nem egy konkrét személyt keres, hanem taldlko-
zasok sorozatat.

A résztvevsk, barati tarsasdgok tagjai a parti soran laza kapcsolatban maradnak egy-
madssal, kiillon-kiilon mozognak, de 1jboél és ijbdl megkeresik egymast, jelzik ottlétiiket,
és az esetek legnagyobb részében azok, akik egyiitt jottek, egyiitt is mennek el. Néhany
Oras bamészkodas utdn az emberek sajitos benyomasok alapjan allnak dssze bennem
»személyiségekké”. A résztvevSk egymasrdl Srzott képe egy specidlis mechanizmus ha-
tasara jOn 1étre, melyben az ottlét kifejezetten nem verbalis benyomasai jatsszak a G-
szerepet. A résztvevlk egyben el6adok is egy olyan érzékelési-befogaddi szinpadon,
ahol az id6b6l kiemelt, benyomasszerti viselkedések, tancmozdulatok, 61t6zkodés, azaz
a ,partiszemélyiség” villanasszeri megnyilvanulasai domindlnak. A résztvevék egy-
szerre bamuljak egymast és eljatszanak valamit: a parti egy maszk nélkiili maszkabal
kulturélis olvasatat adja. A parti nem csak a parti sziiken vett id6tartama alatt ,,zajlik”,
mert utdna a résztvevdk csoportjai rendszerint egyiitt maradnak, és — ekkor mér ver-
balis kategoridk segitségével — kdzdsen tjraélik a parti eseményeit. A partir6l val6 be-
szélgetés, értékelésének miifaja jellegzetes és kulcsfontossagi tényezd a partivilag kul-
turalis dimenziéi szempontjabdl. Ezekben a beszélgetésekben leiré-mindsit§ kategori-
ak sziiletnek a parti vilagarol, a résztvevik neveket kapnak: tigy emlitik Sket, mint ,,a
Csikos” vagy ,,a Rasta”, egyikr6l-masikrol kideriilhet, hogy a valds életben kicsoda.
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Mindenesetre elindul a személyiségek, karakterek atalakulasa valés személyekké, 1éte-
z6 kapcsolatokkd, ami azonban mar nem a centrélis partitérben zajlik.

A résztvevSk egymasrdl Grzott képe és maga a csoport bels6 viszonyrendszere is a
karakterek e két megnyilvanulasi szintjének egymasba jatszasan alapul, akarcsak a szin-
hézban, ahol a szerepld és a szinész 1étez6 személye két kiilon szintet, egy szimbolikus-
kulturalis és egy tarsadalmi-interaktiv tipusi részvételt jelent. A szinész sikere a szin-
padi, ,,maszk”-tipust én és a szinész val6s énjének kapcsolatdban sziiletik. A parti tanc-
terének maszkabalszer(i vildgaban ez a két szint szimbolikusan megerdsitett formaban
vélasztédik el: a parti terében a résztvevdk a partivilaighoz hagyoményosan kapcsol6dé
fényrendszer (fiist, stroboszkop) hatasara villandsszerfiek, csupén sziluettek, azaz ott-
1étiikkel csakis megidézhetnek valakit a tobbiek szdmara.

A megidézés, egy karakter felidézésének e kolcsonos forméja az ottlét kulcsfontos-
sagl élménye a résztvevék szdmara. A partitérben az én lazan kapcsolodik a résztve-
v6k valds személyéhez, s ezen a ponton olyan kifejezhetS tartalmak, performativ lehe-
t6ségek nyilnak meg a résztvevsk elStt, melyeket a hétkdznapi személy kiilonféle kont-
rollmechanizmusok jelenlétében nem élhet at. A partikon ezért a kiils6 megjelenés vil-
lanésszer(i belsG-szimbolikus tartalmat kap. A kontrolltalan kontroll posztmodern-
liminoid elve érvényesiil, amennyiben a résztvevék meglesik és tudomasul veszik egy-
mast, a megjelenés és viselkedés formadit illetGen toleransak: részben érdeklSdnek egy-
més irdnt, ugyanakkor flegmatikusak, érdektelenséget mutatnak. A ruhdk, a test- és
hajfestés, az ékszerek, a testlyuggatas (body-piercing), a minél nagyobb meztelen test-
feliilet hangsilyos megmutatasa a varosi populdris kultira t6bbi terével sszevetve ar-
ra utal, hogy itt az emberek valami olyan kifejez6dési forméat teremtenek, melyben kii-
lonféle ,,pszeudo”-ének karakterein keresztiil tdgabb lehetSségeket élhetnek 4t. Azaz
- a drogszociolégia megallapitasaval élve — tjfajta kontrollmechanizmusokat mozgdsi-
tanak a hagyomanyos kontroll 6sszeomlasa mellett: a parti a meztelen tancold testek,
a drogok és a verbalis némasag jelenlétében sem mondhat6 a kontroll aldl felszabadu-
16 primer vagyak kielégitési terének, ehelyett inkdbb a tarsas 1ét és az egyediillét kozti

atmenet, a tudattagité drogok keltette érzékelési relativizmus (minden csak villanas, :

de mindenkinek masképp), ahol a belsS kiils6vé tétele (tanc) és a kiilsG bels6vé valasa
(bamészkodas) olyan kulturilis teret hoz létre, melyben a kielégiilés, a botrany, a bac-
chanilia 1étrejotte lehetetlen. Szamomra az els6 élményem idején éppen az volt megle-
p6, hogy amennyire (tobbségi értelemben) , kriminalis” teriilet a parti, annyira ritka ben-
ne az erGszak, a nyilt konfliktus, esetleg a rosszullét, a pszichés vagy fizikai 6sszeomlas.

A kontrolltalan kontroll posztmodern fogalmanak belsé mechanizmusa a parti elem-
zésében mutatkozik meg. Kulcsa éppen a liminélis és valds, a személytelen és a szemé-
lyes karakterek kolcsénds kulturdlis rendszerében van: a partimaszk a tinc liminoid
kulturalis gyakorlataban olyan viselkedést tesz lehet6vé, melynek nem liminélis olva-
sata erGszakos, szexudlis, kihivé volna: mindez az eksztézis, a réviilet fényhatisokkal és
zenével kiemelt, megerdsitett és kontrollalt kultuszdban normalis, kulturdlisan meg-
szeliditett értelmezést nyer. A partitérben a résztvevdk olyan kozelségbe keriilhetnek,
olyan tartalmakat tancolhatnak el, mely a hétkdznapi vilagban csak egészen eltérd (és
semmiképpen sem nyilvdnos) kulturalis térben lehetséges. A partitér liminalis ténye-
zGi hatdséra a résztvevGk nyilvanosan, személyteleniil kdzelitenek meg személyes tar-
talmakat. Erdekes ugyanakkor, hogy az interjik egyes beszamol6i err6l az élményrél
mint ,fekete dobozrél” beszélnek, azaz igazabol nem képesek megfogalmazni, ponto-
san mi is torténik veliik, mikozben ez az élmény az egyiittlét célja. A résztvevSk ebben
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az élményben egynemiiek (communitas), vagyis a varosi liminoid hagyoményok, vdsa-
rok, karnevalok kulturdlis elemzése itt 4j értelmet nyer.

A megidézés tere a parti tere, azaz a tanctér. Els6 ottlétemkor nem értettem, hon-
nan szOl a zene. A zene ritmusa hatdrozza meg a résztvevék mozgasat, rajtuk keresz-
tiil valik lathatéva. A zene annyira domindns, elGtérbe tolt tényezGje, kontrolldldja a
parti vilaganak, olyan fizikailag is stimulalé hangerdvel sz6l, hogy addigi tapasztalata-
im alapjan valamilyen szinpadot kerestem, valami megvildgitott centralis teret, ahol a
zenét elSallitjak, és amely tér felé a hallgatésag fordul az ott zajlo eseményeket figyel-
ve (L pl. a rockkoncertek klasszikus térelrendezését). Ilyen centrélis szinpad a Klasszi-
kus partitérben nincsen. A parti a korabbi populéris-nyilvanos terekhez képest inverz
tér, melyben az Gsszes résztvevd a szinpadon van, és ez a szinpad a kdlesonos megidé-
zés szinpada, melyen egyszerre nagyon sok darabot jatszanak. A zenész, a DJ megha-
tdrozé szerepe nem feltétlentl a térbeli szimbolikus kiemelésen keresztiil jelenitGdik
meg, kormanyzé-kontrollal jelentGsége mégis az elsS pillanattdl egyértelmdi.

Egyetlen vagy kozel azonos drog (vagy drogkeverék) térben és idében kozos cso-
porthasznalata a sz(ik kor (pl. a ’80-as évekre jellemzd) droghaszndlathoz képest egé-
szen 4j tipusd élményt, és ezen keresztiil kulturélis gyakorlatok sorozatat eredménye-
zi. Ebben a virtudlis tapasztalati térben analitikai szempontbdl a szubjektivitds és ob-
jektivitas kategdriai dontSek. A résztvevSk az LSD esetében ,trip”-nek, azaz utazés-
nak nevezett élménykomplexumban taldlkoznak egymassal, ennek a taldlkozasnak rend-
szeres, éjszakai (azaz a nappali vildghoz képest szimbolikus-inverz) tere az acidparti.
E virtualis térben a résztvevik egyszerre élnek 4t teljesen kiilonall6 utazasokat, melyek
szubjektiv terében a tobbiek megidéznek egy-egy szereplSt (,parti”-én), aki az illetd
valés személyiségével tudati kapcsolatban all (a tobbi résztvevé meglesd, voyeuri, kog-
nitiv asszocidcioi alapjan); ugyanakkor mindez egy kézdsen 1étrehozott objektiv térben
zajlik.

A virtualis kommunikacid, a megidézés igazi kdzege a tdnc. Ebben zajlik a szubjek-
tiv és objektiv elemekkel atszStt nem verbdlis, de az emberek kozotti kapcsolatokra
irdanyuld specidlis egyiittlét, melyben sosem lehet biztosan megmondani, hogy valami
ténylegesen megtortént-e, vagy ténylegesen ugy tortént-e meg, ahogyan a résztvevék
emlékeznek ra.

A beavatottség

Léthatd, hogy a partiélmény, a jelenlét egyszerre t6bb kulturalis-szimbolikus térben
zajlik, ugyanakkor ezeknek a tereknek kozos jellemzdje egyfajta kétpdlusy, a kint és
bent tematikajat szembedllité dinamika (a kiills6b6l a belsébe torténd atvaltozas, a be-
avatodas kulturalis gyakorlatai). A parti mint virtualis tér a fogyasztott drogokhoz ko-
t6d6 élmény, melyben a résztvevSk megjelenitenek és érzékelnek, egymas és dGnmaguk
szdmara eltancolnak valakit vagy valamit: az LSD hatésa 1ényegében kiderithetetleniil
sokféle cselekményfi, kognitiv, tobbjelentést, és ,,meseszertinek” leirt, percepcids él-
mény. A résztvevdk a villandsnak a mozdulatot, a személyiséget feldarabol6 és a pilla-
nathoz k6t6 mechanizmusa hatésara teljességgel egynemfiek, megsziinik a nemek, sze-
repek, személyiségek kiilonvélasa, és a turneri értelemben vett communitas térvénye
érvényesiil (lasd Turner 1969). Ez a kulturalis térben, a tanc gyakorlatiban megmutat-
kozé virtualis-kulturalis élmény a parti vilagdnak (szimbolikus és térbeli) centruma.
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A beavatottsag jelentGsége specidlis: a partin valé ottlét olyan bonyolult viselkedési
és atélési stratégiak ismeretét jelenti, melyek elGszorre egyaltalaban nem nyilvanval6-
ak. A beavatas ezért a résztvevék szdmdra nem mads, mint a partiélmény centrumaba
val6 belépés mozzanata, mely értelmezhets egyetlen (els6) élményként és egy bonyo-
lult befogaddi gyakorlat kulturalis megértésének tobb fazisi folyamataként.

Az amerikai szubkultira-szociolégia Becker-féle élményelsajatitasi elemzése ezen a
ponton az antropoldgia rituselemzéseinek fogalmaival keriil fedésbe. Becker — a drog-
szociolégusok koziil leginkabb antropolégiai megkozelitéssel — a marihudnaélményre
és annak elsajatitdsdnak, megtanuldsanak szubkulturalis jelentésére volt kivancsi: ese-
tiinkben a partiélmény elsajéatitisa specidlis beavatddasi folyamatként (a partikarrier
fazisrendszerében) frhat6 le, melyben a parti e folyamat ,,ritudlis” kornyezete (Becker
1953). A ritus liminoid (és virtudlis) tere az ottlét mar bemutatott gyakorlatdban azo-
nosithat6. A beavatas részben e bonyolult élménykomplexum elsajatitasanak folyama-
tat, a ,,miért jO ez az egész?” kérdésének megvalaszoldsat, részben kapcsolatok kiala-
kuldsanak és megtartasédnak lehetGségét jelenti, azaz érinti a kulturalis kozvetités prob-
lematikéjat. E folyamatnak tobb fazisa kiilonithetd el: egy-két acidparti utdn még alig-
ha alakulnak ki e szélak (azaz virtudlis szinten, személyteleniil, villanasszertien jonnek
létre, és innen alakulnak fokozatosan val6s kapcsolatta), viszont a rendszeres partila-
togatds folyamén sok résztvevs életében fokozatosan kizdrélagos vagy specidlis jelen-
téségli tarsas kapcsolatrendszert alkotnak. A partinak vannak 4llando, ,,vén motoros”
és eseti, éppen arra jard résztvevsi; a beavatottsig egész skéldja, tobb foka létezik, a
parti liminoid kozegében bérki tartézkodhat e beavatasi fokok, illetve szerepek barme-
lyikében. A magasabb foku beavatis ugyanakkor e szerepek repertodrjaban nagyobb
valasztékot jelent (aki atélte mér a partiélmény centrumat, az mas szerepkorbdl is tet-
sz6legesen visszaugorhat ide).

A partira jaras gyakorlata hosszi tdvon jelentGs tartalmi 4dtalakuldson megy 4t: aki-
nek ,,bejon a buli”, azaz aki magaéva teszi az eksztazis specidlis formajat, egy ideig ma-
géban az élményben mélyiil el. A partirésztvevék szimbolikus és térbeli fékuszaba ke-
ril6, a parti€lmény centrumat megélS tagjai a tancosok. Sokan egyszeriien végigtan-
coljék a teljes partit, végigélik a szimbolikus-térbeli centrumban zajl6, specialista el6-
adok, a DJ-k 4ltal irdnyitott élményfolyamatot, a parti zenei-hangulati, illetve virtua-
lis-interaktiv torténetét.

A ,mézeshetek” féazis utdn a kitart6 partildtogatok korében rendszerint eljon a ,,k6-
szélas” korszaka, melyben a résztvevGk kevesebbet tancolnak, szakaszosan vesznek
részt a centrumban, és helyiiket masok t6ltik ki (az integracio, az élmény , kultirava
alakitdsanak” ideje). Még késdbb pedig sokan mar egyaltalan nem tancolnak. Nem egy
partiladtogatéval ismerkedtem meg, aki mar egyaltaldban nem tancolni ment oda, ha-
nem a parti€élmény periferidlis szimbolikus, illetve térbeli tartomanydban maradt, s
megjelenésével elsGsorban kapcsolatait dpolta, mivel barataival csak ebben a specidlis
kornyezetben futhatott 6ssze. Voltak, akik be se mentek a partira, hanem kint vagy a
parti elSterében, illetve a chill-out room vildgaban beszélgettek. A beavattatés e fazis-
tipol6gidjéban kiilon kategoriat képviseltek a ,,gubbaszték”, kiknek partiélménye nem
kozvetleniil a centrumhoz kapcsolédott, ugyanakkor a periféria (tarsas-interaktiv) te-
rével szemben a centrum (tarsas-4tél6) élményéhez hasonl6 (maganyos-4téls-szemlé-
16) viselkedésre allitottdk be magukat.

Hossz tavon tehdt maga a partiélmény is valtozason esik at: az élménynek a részt-
vevék nem €lik 4t minden mozzanatat minden alkalommal, s6t idGvel csak bizonyos,
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kivalasztott mozzanatokra kivancsiak, s ezen koztes statusd (a parti centruma és peri-
[éridja kozt ingazd) gyakorlattal foglaljak el magukat. Addigra azonban mar beavatot-
tak, a parti szimbolikus terén beliil vannak, tehat az egész élménykomplexumbdl ked-
viikkre vdlogathatnak kognitiv kulturélis ismereteik (gyakorlat, viselkedésméd: ,,mi az,
ami oké, mi az, ami nem?”, illetve: ,,hogyan kell éreznem magam?” tipusd tapasztala-
tok) gazdag repertoarja alapjan. Rdadasul sajat miltbeli élményeikbdl eredGen méasok
élményének is empatikus birtokosai lesznek, vagyis tuddsuk van arrdl is, hogy mi megy
végbe a friss eksztazisélményt 4tél6 djoncokban, az ,,4j arcokban”.

Teh4t a beavatottsag magasabb foka a folyamat bevezetd fazisahoz retrograd-hatal-
mi, és éppen ezért kulturalis tanitéi, bevezetdi, oktat6i alapon viszonyul: a partiél-
ménybe, illetve a drog fogyasztdsaba torténd bevezetés leggyakrabban ezeknek a mar
beavatott résztvevGknek a kozremikodésével torténik (egyszer mindenkit elhozott
magaval valaki), e kapcsolatok mentén egyszerre jut el az Gjonc a partivilag szimboli-
kus, illetve gyakorlatszint(i centruméba. A nagyobb foku beavatottsagbdl tehat, mely

dltaldban egyiitt jar a visszahtizédasnak a centrumbdl a periféria felé tartd inverz-

szimbolikus folyamataval, egyuttal a beavatottsag alacsony fokan all6 résztvevék cent-
ralis élménybe vald bevezetésének faladata és szerepe kdvetkezik. A beavatddas fo-
lyamata tehat szimbolikus-kulturélis vakuumot teremt a partirészvét centrumaban,
ahova kozben tjabb és djabb djoncok érkeznek a mar beavatottakhoz fiz6d6 kapcso-
latok mentén.

A beavatasnak e korkoros logikdja egy alapjaban (centrumdban) liminalis intéz-
mény kulturalis terében zajlik, hierarchikus-hatalmi szempontbdl nagyjabdl egyenran-
ga résztvevSk kozott: a vertikalis-hatalmi hierarchikus statusrendszer helyett a csoport
horizontalis-mellérendeld tipusi, vagyis sziluettszeri. A pillanathoz-jelenhez kotott
ottlétet kivané liminoid szimbolikus tér communitaselve legmaradéktalanabbul a parti
élménycentrumaban, kozelebbrdl a tanctérben érvényesil. A particentrum felé tart6
viselkedések, gyakorlatok, s az onnan Kkifelé tarté szimbolikus beavatédas nem 6lt
ritualizalt, szabalyszer(i format, tehat tisztdn a beavataskor logikajan alapul$ beavato-
dasi folyamat (mely a parti vildiganak az eksztazishoz kapcsolt dltaldnos liminalitaskul-
tusza és kornyezete ellen hat, s annak megvaltozasat eredményezi: beavatottak-beve-
zetSk és beavatatlanok-bevezetettek dinamikus kulturalis rendszerévé alakitva az ere-
detileg alléképszert, homogén, centralis partiélményt) egyediil az elemzés szintjén 1é-
tezik, mig a valésdgban, a parti kulturalis-szimbolikus tartalmat befolydsold kétféle
kulturalis logika (integracié/struktira és liminalitas/antistruktdra) érvényesiilésének
ritusszer(i vildgdban, gyakorlatilag minden résztvev$ e ciklusok minden pontjan fel-
bukkanhat. A partikultira 6nmagéaban a résztevék kozott semmilyen intézményszerd
kiilonbséget nem tesz, vagyis e kulturalis szinpadra a szerepek nagyfoku atjarhatésaga,
potencidlis 4télhetSsége, és emiatt a nézGpontok nagyfoka variabilitisa jellemz6.

A beavatés ciklikus logikaja tehat altalanos liminoid kdrnyezetben miikodik, mely
az egész intézmény kulturalis epicentrumat uralé liminalitdskultuszban (lényege az
cksztazis, az ,elszallas” tisztelete) fejezGdik ki. Az integracié és liminalitds e kettSs
kulturdlis logikaja 4ltalanos ciklikus paradigmaként a partiélmény egyszerre tObb
szintjén (partidrogok virtudlis, a tanc fizikai, a kapcsolatok interaktiv és a fogyasztas
piaci tipusi élménye) jelenik meg ismét, vagyis mondhatjuk, hogy az acidparti intéz-
ményének kulturalis logikéja fraktalszer(: részleteiben is 6nmaga centralis, szimboli-
kus tartalmanak (kiilonféle gyakorlatokban és élményekben megvalGsuld) ismétlése,
értelmezése.
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Magyarén: a partiintézmény egészébe térténd beavatas mechanizmusa az intézmény
egyik részletében, példdul a drogfogyasztasba térténd beavatas gyakorlatiban, megint
felismerhetG (az Gjoncok egy tapasztaltabb LSD-utaz6tdl kapjak elsG tripjiiket — mi-
kdzben az az Gjonc elsS élményén keresztil az Ssszes elsd trip szimbolikus tartalmaban
osztozik), de hasonlé mechanizmusok mentén terjednek egészen apré mozzanatok, a
testfestés motivumai, tanclépések, arckifejezések, oltdzkddési karakterek csakigy, mint
ismeretségek, baratsagok stb. Altalanositva mondhatjuk: a valtozés terjeszti a véltozat-
lansdgot (azaz: a beavatds és a communitas eltérd dimenzidi végtelen, fraktlszerd egy-
masba tekeredésiikben hozzak 1étre a kultirat).

A partiélménynek e beavatési sorozatok hatdsara 1étrejové, a centralis (egyetlen) él-
ménybdl a periferidlis (vélasztott) felé tarté megvaltozasa, vagyis az eredeti élmény
hosszii tavid kopdsa t6bb gyakorlatbeli mozzanattal fiigg 6ssze. A partidrogok esetében
a fogyasztasnak szintén eltérd fazisai, szekvenciai vannak: az eredeti drogélmény nem
marad éllando, hosszi tavon jelentds fiziolGgiai és attittidbeli valtozason megy 4t. A gyor-
sitok esetében egyszerfien az energiatartalékok elégetésérdl van sz6. Ahhoz, hogy va-
laki rendszeresen végigtancoljon egy partit, tilsdgosan nagy mennyiségli energidra van
sziiksége (nem véletlen a partihoz kapcsol6dé energiaitalok, a Red Bull csalad tagas
vlasztéka, ugyanakkor az alkohol elutasitdsa). Ezt az energiat, mely részben fizikai
erd, részben hangulati jokedv, kultikus duhajsag, az Gjonc résztvevék eleve magukban
hordjak, s ez kiiléndsen a friss eksztazisélmény hatdsara nyilvanul meg. Hosszd tavon
azonban nem képesek ezt az energiat maguktdl el6allitani, ezért a parti a résztvevék
szamara nem egyszerfien 6rom, talalkozasi hely, hanem nyilvanos kihivas is. Mivel a
partiélmény részben fizikai természetii teljesitményt (tancot), részben érzelmi-tudati
jellegti érzékelést (ottlét), azaz a drogfogyasztdssal kapcsolatos specidlis tudatéllapot-
ban val6 jértassdgot kovetel, a parti egyarant jelent fizikai és szellemi kihivést: ezzel
fligg Gssze, hogy az Gjonc partirésztvevdk gyakran dicsekszenek a fogyasztott drogok és
végigtancolt 6rak mennyiségével. '

Az élmény hosszi tavii megvaltozésa a drogfogyasztés esetében is tapasztalhato je-
lenség (azaz kiilénféle beavatési fokok 1éteznek, szemben a gyorsitokkal, melyek ugyan-
azt az ¢lményt adjdk djra és Gjra, és valtozas minddssze az energia- és életkedvtartalé-
kok kimerilésében jelentkezik), és a drogélményben val6 jartassag fokozataiban mu-
tatkozik meg: az els§ drogos utazas legtSbbszér mindenkinek emlékezetes, de az é1-
mény intenzitdsa, Gjdonsaga fokozatosan halvanyul, és a szézadik tripet ,,megenni”
mar egészen més tartalmi dolog: egyetlen partildtogaté sem képes ,, menetrendszeri-
en” megvildgosodni. A drogos élmény bels§ folyamata kicsiben a hosszi tavid hatas is-

métlése: az eksztdzis (kb. az els6 négy 6ra) utdn a fogyaszté ,,lejon a triprél”, azaz fo-
kozatosan minden visszazokken a normalis percepcids kerékvagasba. A lejovetel, az
integracié fazisa a drogélmény szempontjabol dénts: ekkor épiil be az eksztazisélmény
a hétkoznapi valésagba, a hétkoznapi személyiségbe. Vannak, akik e fazis tudatos 4t-
€1ésérdl szamolnak be, s még tébben, akik nem. )

Onmagéban a parti kulturilis intézménye nem garantélja az integracié, az ,emész-

- tés” optimalis folyamatét, hiszen nem t6bb, mint az élmény ingeralapu, hangulati és

kollektiv befoly4solasa, és mint ilyen csak kulturalis, utaldsszerii keretet biztosithat
[1. chill-out room, mint a(z) (re)integracio, a pihenés és beszélgetés szimbolikus-kulti-
kus helye].

Egyszertsitsiink: a partidrogok hasznélata az élmény és a résztvevé kiégésének koc-
kazataval, az élmény kopdaséval jarhat egyiitt. Ennek kapcsan tobb stratégiaval talal-
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koztam: vannak, akik tobbé nem jarnak partikra, vannak, akik jarnak, de mar nem az
cksztazis miatt, s vannak, akik a droghatds kommunikaciés dimenzidinak feldolgozat-
lansagabdl, elmondhatatlansagabol, ,fekete doboz” jellegébdl fakadban elnémuln'ak,
és tobbé nemcsak hogy nem tancolnak, de nem is kommunikélnak; ugyanakkor,‘mlvel
beavatottak, a partiélmény intenzitasa Sket is odavonzza, 6k lesznek az aznap é]§zri1ka
gubbasztok. Megint masok valamilyen médon bekapcsolédnak a partik szewezesel?e
(dekoraci6, kifestés, biifé, fénypult irdnyitdsa stb.), azaz segédek le§znek., A droge%l-
mény potencialis feldolgozatlansaga vagy a gyorsitok kiégetS hatasa lenyegebpn e nyil-
véanos liminoid térnek abbdl a gyakorlatabdl szdrmazik, hogy mindenki piaci-fogyasz-
{61 alapon életkorra, nemre, miveltségre val6 tekintet nélkiil taldlkozhat fezc?kkel az é}-
ményekkel a parti intézményén keresztiil (Huxley és Leary vitdja harom évtizeddel ké-
$6bb mar nem teoretikus probléma — Huxley 1961). Végeredményben ez ahhoz vezet,
hogy a parti Gjabb és djabb részveviket ., fogyaszt”, azaz éves Visz’0{1y/latban arényleig
gyorsan cserélédik a résztvevSk kore, s a drogszociologia megallapitdsanak megfelelS-
en, kiviilrGl nézve, a parti a résztvevSknek egy meghatarozott, liminoid életszakasza-
hoz kot6dik. Tehat egyediil a partivilag specialistainak és segédeinek szlikebb kore sza-
méra vélik allando, az élet tobbi terét is folyamatosan befolyasold tényezévé.

A parti az élet- és drogfogyasztasi szekvencidkhoz k6t6d6, tarskozosségi-barati kul-
turalis tér. Az avatott résztvevdk, tdl az eksztazisélményen, fokozatosan specialis kap-
csolatrendszerre tesznek szert: allandé tagokka lesznek, azaz életiik a nem limindlis,
kinti, nappali, vagyis stabil kulturalis hierarchidk rendszereként mikodd, kulturalis
térbdl fokozatosan egy liminoid, beavatott, éjszakai, és az atmenet altal dominalt, in-
verz térbe csuszik 4t.

A beavatottsdg mint kulturalis-térmetszé folyamat (a kint és a bent szintjeinek elva-
lasztasa) tobbértelmd analitikai szempont a parti elemzésekor. A beavatottsag jelenté-
se, hogy valaki képes egy bizonyos kulturalis repertoar szubjektiv és objektiv gyakorla-
taval élni, azaz valamilyen mértékben be van avatva az adott gyakorlatba, s azt valami-
lyen minéségben értelmezni és f6képp 4télni képes. A parti beavatottsagot jelent az ot-
tani térbeli mozgasok, a tanc stb. specidlis-interaktiv szintjeibe, egy bizonyos zenei mfi-
faj (a techno house) hangzasvildgdnak befogad6i élvezetébe, bizonyos drogtipusok
(partidrogok) hasznélatanak gyakorlataba, s a t6bbi résztvevdvel kialakuld kapcsolat-
koreografidk ismeretébe. Ezek a szintek azonban egynemf kulturalis gyakorlatban, az
acidpartiban és a parti€élményben Osszegzddnek. E bonyolult kulturdlis élményrend-
szernek ugyanakkor bizonyos partikat jellegzetessé tevs ize van: amennyire egynemd
kulturalis intézményt, egységes viselkedési, ,,atéléstechnikai” gyakorlatot jelent Gnma-
gaban a parti intézménye, annyira nagy kiildnbségek vannak partitipusok, zenei mfifa-
jok és droghasznaléi gyakorlatok k6zott. ‘ .

Egyetlen ,beavatott” budapesti partilatogaté sem menne el bérmelyllf budapesti
partira — ebben a vonatkozasban markdns izlésbeli, illetve kapcsolatok, viszonyrend-
szerek 4ltal meghatdrozott hatarvonalak léteznek a partivildgon beliil: egy adott kultu-
ralis mikroszinpad (az én esetemben a Bal-Y kore) nem feltétleniil ,,all sz6ba” az
Osszes tobbivel, kozilik csak néhannyal érintkezik, s ezek a korok megint masokkal
allnak kapcsolatban (j61 mutatja e csoportszalakat a DJ-k k6lesonds meghivasi §truk-
tirdja), ugyanakkor végsd soron a kélcsonos atfedések és a tagan értelmezett parti-gya-
korlatrendszer mentén a partivilag 1ényegében egyetlen szubkultirat, kifelé egységes-
nek latszé kulturalis hatalmi-szimbolikus teret jelent a nagyvarosi popularis kultdra
egészén belill. A val6sag tarkabb. Ezért a partivilagba valé beavatddas a résztvevs sza-
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mara a létezG, konkurens partitrendek koziil az egyiknek az izlés-életmdéd fogalmaival
megkozelithets kivalasztdsat jelenti: azaz bizonyos elnagyolt szocidlis (gazdag/szegény
rétegek), illetve bizonyos drnyaltabb skélajd, fogyasztéi-virtualis korékkel (fogyasztoi
targyérték, divat, életméd, miifajok), a populdris kultira bizonyos hagyomanyaival (over-
ground/underground), bizonyos drogfogyasztasi szoké4sokkal (gyorsiték/hallucinogé-
nek), illetve ezek és tovabbi izlésalapt kulturélis tényezdk kiilonféle kombinécidival
val6 szovetségi, kotelmi, hatalmi és izlésbeli azonosulast jelent.

ADJ

Els6 estémen a Viking klubban ha szinpadra nem is, de némi szemlél6dés utan egy
specialis pulpitusra akadtam. Felt(int, hogy néhdny ember sziluettje egész jol kivehe-
t6: egy kislampa egyenletes fénye alatt tevékenykednek, csak akkor tiinnek el teljesen,
mikor mindent elborit a fiist, amit egyébként éppen 6k nyomnak a terembe. Kideriilt,
6k a parti irdnyitdi, a DJ-k, azaz az § partijukra valtottam jegyet. A DJ a partivilag ki-
alakulasaval parhuzamosan kifejlédott djfajta elGadd-specialista szerep, féliton a ze-
nész-miivész, a pap, a technikus, a szakember és a vallalkoz6 kozott. A DJ-szerep meg-
értését a partivilag zenéjének, a techné miifajanak és intézményének elemzése teszi
lehet6vé. :

A technd elsGsorban nagyvérosi divatdg, de emellett specialis technoldgia (hangszeres
és performativ értelemben) és egy bizonyos ritmusképlet (a hangzas és az élmény, az ott-
1ét befogaddi értelmében). Technolégiai értelemben a technozene a hangszeres elGadés
yége: ez részben a zenemasinék kifejlédésének, részben egy olyan el6ad6i miifaj (a DJ
intézménye) 1étrej6ttének kovetkezménye, melyben nem létezik a helyszinen eljatszott
(elpengetett, elénekelt stb.) zene, hanem az elére elkészitett és (bakelitlemezeken) beta-
razott hangok helyszini 6sszekeverése, a mixelés tudomanya fontos. Technikailag a het-
venes évek szinte elfelejtett, analog szintetizatorainak djrafelfedezése, a fejlett dobgépek
és sc?quencerek alkalmazésa, de legf6képpen a sampler elterjedése egyiittesen vezetett
az 0j zenei miifaj specidlis hangzasdhoz. A techno-house zene a beat vagy a rock and roll
miifajahoz hasonl6 radikalis hangzasvéltozast jelent a populéris zenében.

A"sampler Iényegében hangmintak digitalis rogzitésére és manipulaldsara hasznila-
tos, 6nmagaban ,lires” hangszer, melynek segitségével gyakorlatilag barmely zaj — a
hangszerektS] kezdve a liftajté becsapddasaig — egy masikkal Gsszekeverhet&vé valik.
A sampler a posztmodern miivészeti alkotas egyik eleme, ugyanakkor szimbolikusan
maga a posztmodern attit(id embléméja: barmely mar 1étez6 informacié djrakompona-
laséara alkalmas, nincs tehét tobbé sziikség az eredeti hangszerekre, hangokra, dalokra,
mert mindegyik megidézhets, rogzithetd, és egy djabb, mixelt kompoziciéban eléadha-
t6. A samplertechnikabdl szdrmazik a szimbolikus természetii kulturalis-m{ivészi vi-
szonyrendszer megvéltozédsa a technd intézményében: elmosddik és jelentSségében ;-
raértelmezGdik a szerz6ség kérdése (az eurdpai miivészet talan legjellegzetesebb spe-
cialitisa), hiszen barmelyik 1étez6 zenedarabbdl elGallithaté egy remixelt valtozat (a
remix a techno-house zene sajatos miifaja), azaz tobbé nincsenek szerz6khoz, eléadok-
hoz kapcsolhat6 zeneszdmok, dalok, hanem csak ezeknek a partitérben elhangzd, pil-
lanathoz rendelt értelmezései; masfel6l a remixek olyan tdmegben jelentkeznek, ilogy
egy-egy kiadott zene aktualitasa pillanatokban mérhetd, tehat egy-egy szerzG nem éve-

kig, hénapokig dolgozik egy stidiéfelvételen, hanem csak napokon, 6rakon 4t.
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A techné miifajaban igy hetente olyan mennyiségi zene jelenik meg a piacon, hogy
a partiel6ado, a DJ egyéniségét e démpingszer(i hangaradatbdl valé valogatas hataroz-
za meg. Réadésul egy partin még ezek a darabok sem sz6lalnak meg dnmagukban, ha-
nem csak a DJ keveréseinek kozegében. A j6 DJ egyszerre tobb lemezt kever egymas-
ra gy, hogy a hallgatésig egyetlen hangfolyamként érzékeli a produkciét, tehat a DJ
a keverésen, illetve a hangok, zeneszdmok egymés utdni elhelyezésében egyre nagyobb
teret enged sajat szandékai, izlése megvaldsulasanak, és a kész lemezeket csak mint nyers-
anyagot hasznalja.

A technozene hihetetlen témegii és rengeteg eltérS miifaji zenéjét egyediil a rit-
mus hozza kézos nevezére. E zenének (mely elsGsorban tancolni val6) a Iényege nem
a dallam (mely egyes miifajokban nem is Iétezik, masoknal pedig csak a sampleres
,utalas™), hanem a ritmika. A technd specidlis szink6pds, és leginkabb a dél-amerikai
vérosi karnevalok dobkompoziciira emlékeztetS ritmikaja (a techno ritmikailag a
szamba alesete) adja a zenék repetitiv, monoton erejét (ezen a ponton kapcsolddik a
hangzés a parti eksztazis-réviilet kultuszéhoz): e ritmusok strukturdlasén keresztiil
vilnak a zenék egymésra keverhetSkké — anélkiil, hogy a hallgatosag kizokkenne. A rit-
musokat bpm-ben (beats per minute) mérik, s a technozene tartomanya 120-140 bpm,
ami nagyjabdl az emberi szivdobogds ritmusdnak a kétszerese. Innen szdrmaztatjak e
zene hipnotikus erejét: egy partin 8-10 6rén keresztiil ez a ritmustartomany valtozat-
lan; a DJ feladata, hogy djabb és Gjabb ritmikai mintéval hangolja Gssze az el6z6 da-
rabot.

A DJ ugyanakkor egy bonyolult és tGkeerds virtudlis piaci-kiaddi halénak a valésag-
gal, a parti tincosaival érintkez6 szereplGje: az 6 tevékenységével valik az egész piaci
_network” megfoghat6va. A j6 DJ-nek el6adéi értelemben kétféle képességgel kell
rendelkeznie ahhoz, hogy fenn tudja tartani a parti ,tiizét” és Gnmagét, vagyis hogy
hirneve legyen: egyfeldl specialis, felismerhetd izléssel kell birnia, azaz képes kell le-
gyen kivélasztani azokat a lemezeket, melyekbGl yarcot”, stilust tud faragni maganak,
ugyanakkor misoranak a résztvevok eksztatikus terét modosité erejlinek, befogadha-
tonak, 4télhetének kell lennie, azaz a lemezeket egymashoz kell illesztenie, kevernie,
valtoz6 hangulatok folyamatét kell régténdznie.

A vélogatas a partin, az elGadas kozben zajlik, de els6 1épcsBje a piaci kereskede-
lem: a technozene elsdsorban kiadékat jelent; a specialis kiad6i és terjesztSi hdlozat 1¢-
nyege, hogy eldugott gardzsstidiok végtermékét a Fold egy masik sarkaban jatsszak le
egy ottani partin (nagy valoszindiséggel csak egyszer, hiszen a kovetkezd héten maér
Gjabb zenék érkeznek). A kiad6k éltaldban valamilyen egységes design formdjaban
egységes zenei hangképeket dobnak a piacra, vagyis egy kiad6rdl tudni lehet, hogy bi-
zonyos stilusd, hangulati (a ,,hangulat” valjaban mikroszubkultirdkat, élménytipuso-
kat, izlést stb. jelent) zenét jelentet meg.

A zenék konkrét megjelentetési forméja a hallgatéi tomeg szdméra a CD (CD-ket
ritk4n hasznalnak DJ-k, vagy csak specialis esetben), a DJ-k szdmdra pedig a bakelit-
lemez. Leggyakoribbak az tn. maxik, melyek egyetlen zenedarabot, esetleg annak egy
remixét, azaz kb. tizperces anyagot tartalmaznak. A sound system lényegében barhol
felallithaté kihangositast jelent (,,a hangcucc” az acidparti legfontosabb anyagi ténye-
z8je), melyhez két (vagy tobb) lemezjétsz6t és egy keverGt csatlakoztatnak.

A lemezjitsz6, lemezek, fiilhallgaté a DJ kultusztargyai. A lemezek megakasztha-
t6k, visszafelé porgethetSk: 1ényegében a bakelitlemez €s a lemezjétsz6 kettSse teszi
lehetSvé a DJ szamara, hogy a zene kézzel kontrolldlhatd, megformalhaté ,,matéria”
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legyen, tehdt mintegy hangszerré valjon a kezében: ha valamit elront, az ugyandgy hal-
latszik, akér egy hangszeren. E kellékek mindegyike 1ényegében egytdl egyig fogyasz-
téi-piaci cikk (lemezek, lemezjatszok, pick-upok), mely a technoparti szdvegkdrnyeze-
tében a DJ szdmara nemcsak hasznélati értéket, hanem szimbolikus tartalmat is jelent
(az izléspiac tobbi ismert belvilagdhoz hasonlban: autdk, ruhak stb.).

A DJ-k (legtébbszér parosaval dolgoznak egyiitt) rivalis, illetve egymdst tdmogat6
piaci szerepl6ként viselkednek a partivildgban. Ennek a politikai természet{ rivaliza-
lasnak kulcsfogalma a ,,hirnév”, melynek kialakuldsa tobb tényez6tdl fiigg. A DJ-ség
kifejezetten hatalmi-politikai dimenzidja részben kapcsolati-szervezsi képességeket igé-
nyel, hiszen bizonyos klubokba ,,be kell jutni”, ami a tobbi DJ, illetve a partiszervezdk
meghivasa alapjan torténhet. A vendéglato-szervezSk igyekeznek olyan DJ-t hivni, aki-
nek a nevére sokan eljonnek, azaz nagy lesz a fogyasztas. A DJ szerepe részben finan-
cidlis-piaci, ez azonban Osszefiigg a DJ zenei képességeivel, azaz, hogy mennyire képes
nagy tdmegii ember koz0s eksztazisit biztositani. A DJ-szerep tehat anyagi értelemben
korkoros logika alapjan miikodik: a j6l keresé DJ tobb és jobb lemezt tud megvenni,
ennek kévetkeztében jobb, nevezetesebb miisort képes produkalni, névekszik a hirne-
ve, azaz tobb pénzt keres. :

A DJ kifejezetten népi-vérosi szerep: barki elkezdhet lemezekkel foglalkozni, és
még partit is szervezhet magénak, de igazi DJ csak akkor lesz, ha az emberek megjegy-
zik és elmennek a kovetkez$ partijara, illetve ha a tobbi DJ is elismeri, azaz a DJ-
kapcsolati rendszer tagja lesz. A DJ-szerep a fiatal varosi korosztaly kdrében igen nép-
szer(i, rengeteg DJ jelent meg az utébbi egy-két évben Budapesten is. JelentSségiiket
mutatja, hogy szinte egyediil tartjak el a bakelitkiad4st. Ezeknek a fiataloknak azonban
csak kicsiny része lesz hivatdsos DJ a partipiac sajatos térvényei miatt, melyekhez ki-
terjedt kapcsolatokra, azaz a szubkultiran belili tekintélyre (ennek alapjén 1éphet fel
elegans klubokban) és sajét kozonségre (ennek alapjan szerezhet pénzt) van sziiksége.

- A DJ-tarsadalmon beliil Iényegében két stratégia alakult ki: egyes DJ-k sajat hatal-
mi teret alakitanak ki a tobbiekt6l fiiggetleniil, igyekeznek megszerezni egy bizonyos
rendszeres kozOnséget, egy bizonyos csoportot, esetleg egy klubot, és hazi DJ-k (,resi-
dent”-DJ) lesznek (ilyen formaci6 az 4ltalam megfigyelt Bal-Y csoport, melynek ko-
z0nsége évek Ota ugyanaz a ,,trzs”), masok pedig maguk utazgatnak a lemezekkel és
DJ-szovetségek, kapcsolatok alapjan alkalmi szereplést vallalnak. Mikor egy DJ elhiv
egy masikat sajat partijdra, akkor el6bb vagy ut6bb a mésik visszahivja, s a kolesonds
kotelmek mentén vilik a DJ-vilig hierarchikus-szévetségi halézattd. A DJ-karrier
emelkedésével a DJ-t kivalaszthatja egy lemezkiadd, és 6nall6 lemezt jelentethet meg,
melyet Gjabb DJ-k a vildg mas tajan lejatszhatnak. Ha a lemez sikeres, akkor a DJ el-
indul a zeneszerzG-iizletember-kiadé status felé, bar ehhez itthon még kevés id6 telt el.

A budapesti DJ-vilig a méar emlitett kettGs hagyomany alapjan két irdnyzatra oszlik:
az underground DJ-k legt6bbszor egy masik 4llas jovedelmét olik szenvedélyiikbe, k-
zOttiik ritkdbb a hivatdsos DJ, viszont ezekben a korokben nagyobb zenei és mozgassza-
badséagrol, illetve a DJ-k kéz6tti nagyobb Gsszetartésrol beszélnek: az underground vilé-
gaban szinte a semmibdl szerveznek partikat, legtobbszor rave-eket, és a belépti dij is ép-
pen csak a sound system kiadésait és a DJ-k bérét fedezi. Az underground partik kézén-
sége altalaban nem engedheti meg maganak a belvérosi klubok belépéit, ahol emiatt
egészen mas szocidlis korok, mas szimbolikus-kulturélis identitéssal rendelkez6 csopor-
tok mulatnak. E mdsik trend az elegans, nagy bevétel, tigas varosi klubok viliga, mely-
nek diszkdsai a technozene megjelenésekor egyszerien mas lemezeket kezdtek vasarol-
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ni. Az overground DJ-k més 1éptékben keresnek. Az underground és overground DJ-k
részben kolesondsen idegenkednek egymés hagyomanyaitol, részben pedig kiilonféle ha-
talmi jatszmék keretében meghivjdk egymast. A két vilig kolcsdnds vendégszereplése
eleinte kuriotikus, egzotikus keretek kozt zajlott, ma mar gyakori jelenség.

A DJ szerepe azonban nemcsak piaci, hanem szimbolikus hatalmat is jelent. A DJ-k

4ltalaban nem sajit neviikon, hanem egy DJ-személyiség alkalmazaséaval lépnek a nyil-

vanossag elé. A névadas szokdsa annak a rejtjelezési hagyom épynak a tovébbé1é§e, me!y
még a technomozgalom angliai kezdetét jellemezte. A korai idSkben .(a 80-as évek vé-
gének angliai technomozgalma) senkirSl sem lehetett tudni, hogy kicsoda, de nem is
volt érdekes; a lemezeken furcsa idegen, egzotikus és sci-fi elnevezések szerepeltek. Egy
személy akér egyszerre tobb 4lnéven is megjelent, eltérS stilust zenéhez mas-més DJ-
nevet hasznalhatott. A DJ-k ma is dlneveket hasznilnak, de koziiliik mar sokan a rock-
sztarokhoz hasonl6 idolfigurava valtak. A DJ tehat varosi-fogyasztéi kultuszfigura, az
egész partivildg ura: abban a pillanatban, mikor a kever6je mogott dolgozik, a parti vir-
tualis terének iranyitasat végzi, és mivel a résztvevék gyakran tudatbefolyasol6 drog ha-
tisa alatt allnak, a DJ felelGssége vélhetGen nem egyszerfien esztétikai-szérakoztatd
természet(i.

Amint a tdncosok a partiélmény centralis, eksztatikus forméjaban elmélyiilnek, koz-
tik és a DJ, a kontrolldl6-performer szerep megval6sitdja kozott oda-vissza irdnyuld
péarbeszéd alakul ki. A tdncosok koziil dltaldban senki sem tancol ,,valakivel”, senkinek
nincs pérja. Egyik szinten mindenki maga tancol, a tdnc a résztvevSkben a befelé figye-
16 transz forméja, a zene pedig ennek stimuluskerete: a tAncosok egy részének csukva
a szeme, mely teljesen altalanos partigyakorlat, egy mésik résziik napszemiiveget visel.
A napszemiiveg kultikus partitargy, mely szimbolikusan az ,.engem nem lathatnak, de
én latok” tipusd voyeuri gyakorlat emblémaja. Egy masik szinten mindenki mindenki-
vel tancol: a résztvevok ide-oda forognak a tancparketten, amennyire nem tartoznak
egyetlen pérba, annyira tartoznak egyszerre mindenkihez, a tdncolok egészéhez. A tanc
a parti virtualis szintjein hoz 1étre egyetlen Osszefiiggs kozosséget, melynek hangulati,
intenzitasbeli valtozasait a DJ szabélyozza. A DJ miisordnak és a parti egészének is
szakaszai vannak. A DJ produkci6ja egyfajta kiilon-egyiitt atélt torténetet nydjt a részt-
vevek szaméra. A DJ ,,szakmai kihivasa” az emberek hétkdznapi tdvolsaganak, fegyel-
mezettségének, tavolsagtartasanak és rossz hangulatanak attorése, az eksztézis bizto-
sitdsa egyfajta hipnotikus zenei-hangulati tér Iétrehozasan keresztiil. Ennek megfele-
I6en a DJ szamara a parti nem az elengedettség, a kontrolltalansag, hanem a nagyfo-
ka koncentracio helye. A legtobb DJ nem is él drogokkal.

A parti lefolyasa a zenei produkciéval pirhuzamosan t6bb szakaszra oszthatd. Az
elsG fazis, az els@ egy-két dra a gytilekezés és a fesziiltség ideje, a ,,warm-up”, a ,,beme-
legedés” szakasza. A warm-up-DJ kiilon feladatot teljesit (altaldban a legzoldfiildbb
DJ-re bizzdk a kezdést, de beszéltem olyan DJ-vel is, aki kifejezetten ezt az idGszakot
kedveli), és csak e szakasz utdn érkeznek a résztvevdk a partiélmény centrumaba. A par-
ti harmadik, negyedik éréja az eksztazis ideje, és ezt a parti késébbi folyamatdban tébb
cstics koveti. Az intenziv szakasz tobb cstics és pihentetd hulldimvolgy sorozata, a ko-
zOnsége fizikai kimeriltségét figyel§ DJ hangulati-domborzati térképen vezeti 4t a tan-
cosokat (szolgaltatas). A parti utolsé 6raja lezar6 jellegii. Fokozatosan kialszanak a fé-
nyek, a zenébdl eltlinik a ritmus, és a parti 1ényegében ugyanabba a ,,chill-out” zenei-
hangulati vilagba érkezik, ahonnan elindult.
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A DJ diadala a bonyolult befogadéi-érzékeldi rendszernek az dsszefogasaban és egy
(szandékolt) irdnyba torténd megmozgatdsaban all. A kozos virtudlis percepcid egyiitt-
allasszertien 1étrejon és eloszlik.

~ Ez tehat a technomfifaj és az acidkultusz lényege. Egy csoport tudatilag befolyasolt,
multipercepcionélisan széttagolt élményét egy posztjdban kulturdlisan megerdsitett spe-
cialista nyilvanos egyiittléti térben befolyasolja, és befogadéi/elGaddi visszacsatolasok
mellett sajat (mfivészi/emberi/magikus) szandékait érvényesiti. A DJ figurdja ezen a pon-
ton a pap, a médium és a sdman alakjival keriil 6sszefiiggésbe, s ezek a képzetek meg
is jelennek az acidmitosz és -ideolégia szintjén. Az acidmagia, a parti magikus dimen-
zi6i kilon fejezetet alkotnak a résztvev6k magyarazataiban, és a Paleolitikus Forrada-
lom illetve Archaikus Ujjaéledés (McKenna 1991) fogalmaiba illeszkednek a legijabb
pszichedélikus kiberirodalomban.

Lényegében tehat minél kozelebb hajolunk a megértés szandékaval egy ilyen nyilva-
nos, de kédokkal elzart, beavatdst igénylS kulturalis szinpadhoz, annal kevésbé van ér-
telme e gyakorlatrendszer pozitiv (kreativ, jatékos), illetve negativ (elidegenedettség,
posztkultdra) tartalméardl beszélni. Tereptapasztalataim alapjan nem gySzGdtem meg
r6la, hogy ezekre a helyekre minden esetben az 616m, a ,,szérakozas”, a kreativitas fel-
szabadulasadnak élménye miatt latogatnak el a résztvevék. Nem egyszer(ien valamilyen
pozitiv értékfékusz (behaviourista jutalmaztatds) hivasanak engedelmeskednek, ha-
nem maga a partiélmény elSjel nélkiili intenzitdsa, megragadé ereje, a felfokozott at-
€lés és ingerek kulturalis terének a konkurens kulturalis szinpadokat lepipal6 ereje mi-
att talaljak magukat az acidpartin, mik6zben e borzongaté élményben valé eksztatikus,
communitas jellegii osztozast élnek 4t.
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